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Noi contribupii la studiul formulelor célétoare.
Portrete %i indicii de naturd morald incifrate in clie poetice

Rezumat

Lucrarea de fapad scoate la lumind o serie de formule de tipul locci
communes, specifice epicului tradipional al romanilor, addaugand noi com-
pletéri inventarului de formule identificate de Adrian Fochi ©i Ovidiu Birlea.
Grupajul prezintd cli°ee ©i scheme formulare cu ajutorul cérora erau
schipate portrete ale unor personaje sau tipuri umane (tipul sangvin, tipul
coleric, razboinicul etc.) precum ©i indicii de naturd morald sau comporta-
mentala (iritare, indignare, devopiune etc.) sugerate, de cele mai multe ori,
prin accentuarea poetica a unor gesturi sau atitudini semnificative.

New contributions to the study of the formulas. Moral nature portraits and
signs enciphered in poetic clichés. (Abstract)

The material brings to light a new series of locci communes type formulas,
specific to the traditional epic of the Romanians, providing new additions to
the formulas inventory identified by Adrian Fochi and Ovidiu Barlea.

This group presents cliches and formula schemes that were used for
sketching portraits of certain characters or human types (the warrior, the
sanguin type, the choleric type etc.) as well as moral nature or behavioral
signs (irritation, indignation, devotion etc.), most of the time suggested by
poetically emphasizing certain meaningful gestures or attitudes.

Continudm completarea listei locurilor comune ale céntecului epic tradipional
romanesc cu un nou grupaj in care, de aceasta datd, reunim formule Tncadrabile n
categoria portretelor °i cea a indiciilor de naturd morald, potrivit clasificarii propuse
de Adrian Fochi in Estetica oralitapii 1.
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Plasarea acestor locuri comune sub semnul unei categorizéri ca cea sus amintitd
este, desigur, provizorie, oppiunea noastrd pentru o asemenea prezentare a materialu-
lui fiind dictata Tn principal de rapiuni practice. Doar Tn momentul in care procesul de
identificare a formulelor va fi finalizat — moment care, naddjduim, nu este foarte
departe — vom putea purcede la o departajare tipologica propriu-zisd. Acest stadiu al
cercetarii va ingadui, de asemenea, prezentarea listei integrale a acestora intr-o lucrare
anume dedicatd, scutindu-I astfel pe cititor de efortul colapionérii unor grupaje publi-
cate n locuri diferite.

Precizarile publicate Tn numarul anterior al revistei CERC?2, inclusiv cele
privitoare la utilizarea surselor bibliografice, rdman valabile °i in ceea ce
prive®te materialul de fapd. Menpiondm ca bibliografia integrald a izvoarelor fol-
clorice (ce a constituit, de asemenea, suportul documentar al antologiei din
lucrarea noastrd Folclorul detenpiei3), poate fi gasitd °i la pagina web
http://www.munteanu.ro/FolclorulDetentiei.html.

1. TOTALITATE SOCIALA

Conceptul de totalitate este exprimat prin reunirea Tn aceea®i sintagma a unor
grupuri sau categorii din zonele extreme ale societ&pii, delimitate potrivit unor criterii
social-politice, de varstd °i morale (demnitari / Tntemnipai, tineri / batrani, buni / réi
etc.), procedeul incadrandu-se stilistic Tn categoria imaginilor binare contrastante4. O
versiune dezvoltata a acestei formule apare in Cépitanul Nica, ultimul vers oferind °i
elementul cel mai stabil al cli®eului:

Cruce cu dreapta-°i facea,

Ziua buné c&-° lua

De la mari, de la boieri,

De la hopi din inchisori,

De Ia tineri °i batréni,

De la réi % de la buni. >

Versul-pivot este intalnit Tn varii contexte epice, incepand cu stravechea balada

Soarele °i Luna, unde suspine o referire globala la justipiabilii supu®i Instanpei absolute,
adicd Intreaga omenire:

Dumnezeu [...] /
Judeca %i buni ©i réi...5
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11 mai regasim, apoi, cu un referenpial din ce Tn ce mai restrans, in Soacra rea, in
invocapia disperatd a nurorii intemnipate care cere suspendarea ostilitdpilor °i, implicit,
reintoarcerea sopului aflat Tn cétanie:

Scapa, Doamne, bun °i réu,
Ca sa-ntoarne sopul meu!?

apoi In Gruia lui Novac, in care marcheaza popularitatea unei carciumi vestite:

Cum venea °i bun °i rdu

Céand s-aduna-n fagadaus
sau in Cantecul lui Ghimi® n care criza de furie a eroului se revarsd, nediferenpiat,
asupra tuturor drumepilor:

Batu bun, batu rau...%

Formula are o larga circulapie °i in alte specii folclorice, fiind intalnitd in piese
lirice10 i scrisori in versurill, unde sunt reluate, uneori, pasaje evident inspirate din
epicul baladesc:

Dréagupd Santa Maérie,

Scapd robi de la robie

aj feciori din céaténie,

4j scoate i bun i rau,

& mai scoate °i pe-al meu...12,
n basm:

Nevasta boierului, in timpul acesta umblase °i cruci® ° curmezi®, se rugé °i de
bun ©i de réu, ° de mare °i de mic... 13
precum ©i in jocurile de copii, unde omul bun °i omul rdu constituiau doua din cele
patru pozipii ale arCiculuil4, prilejuind relevante semnificapii educativ-simbolice
privind ins&°i structura fundamentala a societapii umane.

2. PORTRET FEMININ (1). FATA VREDNICA

Formula subliniaz& calitdhi feminine considerate esenpiale potrivit sistemului
tradipional de valori, punctate simbolic in catrenul-pivot in jurul céruia este schipat
portretul personajului exemplar Sora Soarelui:

A mai mititicd,
Ca o floricica,
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In mijloc %edea,
La lucru lucra,

Pe toate-ntrecea;,
C4 ea tot fesea,
besea, ‘nchindisea,”
4 ea se numea
lleana Simzeana,
Doamna florilor
4.3 garoafelor,
Sora Soarelui,
Spuma laptelui. 15

n unele variante ale baladei vom gasi referiri ©i la alte operapiuni din aceea®i
arie a indeletnicirilor feminine :

...bese-nchindise°te
4j gaitdne°te™™... 16
Formula, frecventd in colindele dedicate nubililorl?, apare in forma contrasa,

adaptatd altui contex, i Tn Marza (una din versiunile transilvanene ale Céntecului lui
Corbea):

Fede-mi mama Marzei

In grédina temnipei,

Tot coase °i-nchindise®te
aj pre Mérza-I tot jele°te.18

3. PORTRET FEMININ (2). FEMEIA FATALA

O formuld Tnscrisd, de asemenea, in aria femininului, dar cu o circulapie mai
restransd, este prezentd cu o oarecare regularitate in Brumadrelul:

...Floare de pe mare
Cine ma miroase moare...19

°}, u®or modificata, spre a corespunde unui scenariu diferit, in ciclul Novace®tilor.

* A inchindisi — a broda, a coase la gherghef.
** A gditdni — a impleti gditane (fire rdsucite, intrebuinpate ca ornamente pe imbrécaminte).

28 CERC = Cercetéri Etnologice Romane®ti Contemporane



Noi contribupii la studiul formulelor célétoare

Floare de pe mare
Mulpi voinici bag in prinsoare.20

Tipul surprins Tn aceastda miniaturd poetica este, desigur, unul negativ, fru-
musepea fizica nefiind niciodatd, singurd, o calitate de prim rang, ba chiar, in absenpa
calitapilor morale, un factor de rdu augur, potrivit viziunii oamenilor din vechiul sat
romanesc. De altfel, unele variante adauga precizéri lamuritoare (mé scol in prénzul
mare21), semnaland °i mai insistent o conduita cu totul contrard standardelor specifice
civilizapiei sate°ti. Formula 1°i propune s& schipeze, astfel, profilul unui personaj ca-
racterizat prin anumite inconstanpe °i dezechilibre comportamentale i care, n pofida
unei stréluciri aparente, anunpd °i provoacd evenimente din cele mai nefericite, de
genul celor conpinute Tn subiectele epice citate.

4. PORTRET MASCULIN (1). TiPUL (MATUR) SANGVIN

Formula de fap@ surprinde consonanpa intre aspect (chip) °i caracter, semn al
unei personalitdpi de o armonioasa °i echilibratd vioiciune, marcile utilizate sugerand
trasaturi specifice ale temperamentului sangvin:

Cel cu barba neagra,
Cu chip de isprava
4j cu mintea-ntreaga. 22
Facem observapia ca, adesea, versul median lipse®te, formula reducandu-se la un
distih, a®a cum se Intdmpla in diferite variante ale baladelor Kira Kiralina23, Stanciu
al Bratului?4 °i Voica?s.
Tiparul pe structura céruia este construit cli®eul este reluat °i in cazul unei ver-
siuni feminine, negative de astd datd, identificate de O. Bérlea:

Baba slaba °i de treaba
&j cu mintea neintreaga.26

5. PORTRET MASCULIN (2). BATRANUL

Printr-o exagerare aflaté la limita hiperbolei, sintagma, de largé raspandire, are
rolul de a semnala varsta Tnaintatd a unor personaje masculine:

...mo° bétrén
Cu barba albd pana-n brdu?’.
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O intalnim Tn Stanislav viteazul?8, Tataraul?®, Costea °i Fulga30, Enea Vame®
mare3l, Matea® Crai32, Broasca-Roasca (exemplul citat) precum ©i, frecvent, in
diferite alte specii, din care amintim descantecul33 sau obiceiurile de Créciun °i Anul
Nou (colindul34, plugu®orul33), Tn unele situahii aparand atribute diferite (barba de
ibri®in, barb& cat un car de fan etc.).

Formula trebuie alaturatd celei catalogate de Adrian Fochi la nr. 6 -
»Batranepea“, de o mai restransa raspandire in cantecul epic36, dar care cuprinde
puternice accente hiperbolizante:

Da batrénel ce erea,
Chiar in carje cd mergea.
Carjile cd le lua,

Genile le ridica,

Ochii roaté ca-i facea.3’

6. PORTRET MASCULIN (3). TIPUL (MATUR, VARSTNIC) COLERIC

Un vers asemanator cu cel din formula anterioard participd la alcatuirea unei
construcpii aparte, menite sa indice, prin asocierea a doud note contradictorii, 0 anume
labilitate temperamentald, sugerand o dizarmonie de tip coleric:

[Cutare] cel bétrén,
Cu bérbupa pan’ la bréu,
Cu firea ca de copil.38

Versurile oferd un model de concizie portretisticd, nestdpanirea de tip adoles-
centin fiind, evident, In dezacord flagrant cu varsta °i/sau rangul celor in cauza. Cli°eul
este convocat, astfel, pentru a creiona portretul unor personaje cu un comportament
instabil, nechibzuit, a®a cum se intampld in Cantecul Banului (exemplul citat) ,
Stanislav39, Gerul40 sau Antofifd a lu Vioara!.

Structural, formula este inruditd cu cli®eul denumit de A. Fochi ,,Aparenpa
Tn%elatoare*:

lerea-mbrécat ca un domni
aj n-avea minte de omi42

precum i cu cel semnalat de O Bérlea, in care haiducul e
...tanar °i ginga®,
4j la inimd vrajma®43,
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ambele surprinzand, de asemenea, dezacorduri: primul, Tntre rang °i inteligenpd, iar cel
de-al doilea, intre aspect °i caracter.

7. PORTRET MASCULIN (4). RAzBOINICUL (MATUR, VARSTNIC)

Uneori, in special Tn cazul eroilor °i haiducilor, momentul unei decizii dramati-
ce este marcat printr-un gest sugestiv, menit s& sublinieze méarepia Tnspaimantatoare a
personajului, a®a cum intalnim in Feciorul lui Novac °i al carciumariper.

...Novac cd-mi auzea,
Barba c& °-o pieptana,

4j cu brau c4 o incingea

4j in celar cd intra,

Un buzdugan cé alegea...44

DeCi situat, evident, la granipa fabulosului, cu trimitere la diferite personaje
mitologice, punctul central °i spectaculos al tabloului are °i 0 componenta extrem de
realistd. Barba prea lunga putea stanjeni in valtoarea luptei, solupia consemnata de ver-
surile citate corespunzand unei solupii practice, uzuale. Imaginea devine, astfel, marca
definitorie pentru portretul razboinicului experimentat dar °i inspdiméantétor, fiind
intalnita in Stanislav.

... Stanislav copilu,
Incinge barba cu bréu...%s,

in diferite variante din ciclul Novéce®tilor4é sau in Miul Haiducul*? unde, fiind vorba
de un personaj negativ (/ano® Ungurul), sunt aldturate, in unele variante, epitete cores-
punzétoare:

lano® Unguru,
Cela batranu,

Cu barba lungita,
Cu brau-nvelita,
De rele-nvechita.48

Cli®eul este, uneori, asociat cu o altd formuld, mai rar intalnita49, denumita de
A Fochi ,,Portretul voinicului* (Cu mustépi / In toate pérpi / Ca vrejii de castravepi.50),
Tmpreuna cu care poate alcatui, Tn anumite Tmprejurdri, o construcpie portretisticd mai
complexa:
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... lorgovan,

Puiuleb de hopjoman,

Ce fuge iute ca raul
gj-ncinge barba cu bréul,
Juma@tate %i-o incinge,
Juma@tate %i-o a°terne ;
Cu mustépi

In multe pérpi
Ca vrejul de castravebi. 51

Cli®eul semnalat de noi se cuvine consemnat, insd, ca formuld de sine stata-
toare, fiind validat atat prin semantismul sau particular cat i prin numarul mare de
ocurenpe in care este utilizat Tn mod autonom.

8. RECIPIENT EXCEPPIONAL

Personajelor exceppionale le sunt atribuite, Tn folclor, o serie intreagd de calitapi
©j aptitudini la fel de ieCite din comun °i descrise, Tn principal, prin intervenpia unui
nesfareit arsenal de hiperbole. Haiducii °i rdzboinicii vestipi se disting, astfel, nu numai
prin fapte de vitejie ci °i prin instrumentarul pe care il au la dispozipie, de la cai °i arme
pana la cele mai méarunte accesorii.

n aceastd logica sunt prezentate °i diferitele recipiente folosite pentru bautul
vinului, descrise cu ajutorul unei formule anume dedicate:

...0O ploschifé c& scotea
D-o vadra i cinci oca,
Care bea Ghipa cu ea;
Vadra parigradului,
Ma@sura impdratului.>2

O intélnim in P4una®ul codrilor (Ghipd Catanupd), Toma Alimo©3, Stanciu al
Bratului>*, Céantecul Ilui Badu Cérciumaru®® precum ©°i, in forme contrase sau uor
modificate, in Radu Anghel>6, Miul haiducul5?, Mogo® vornicul58 sau Cantecul
NaCului®9.
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9. PORTUL HAIDUCULUI (INCALPAMINTEA)

O componenta importantd a echipamentului haiducesc — ca, de altfel, a militari-
lor in general — o reprezintd incalpdmintea. Nimic mai firesc, astfel, decat s& i se acorde
atenpia cuvenitd, inclusiv prin integrarea lor Tn ansamblurile portretistice care Ti
vizeaza pe ace®ti eroi atat de reprezentativi pentru eposul tradipional. Astfel, haiducii
Miului poarta:

Opinci de capre sterpe,
de noud ani nefatate. . .0

dar, sub presiunea inevitabild a modernitapii, incalpdmintea tradipionala va fi inlocuitd,
in subiecte precum Cantecul ®erpoaiceib! sau Golea, cu

...cizme de capré stearpd
De %eapte ani nefataté.62

Tn unele variante ale cantecului lui Miu Haiducul®3, dar °i in Marcoci pa®a, com-
ponenta hiperbolizantd a formulei este inlocuitd cu explicapia oppiunii pentru acest
material neobi®nuit:

Cu ce-i oastea incélpata?
Cu cizme de capré stearpa,
Cé4 rabdé bine la ap4...54,

rapiunea pe care s-a intemeiat 0 asemenea interesantd construcpie stilisticd devenind,
astfel, mai accesibild ©i cititorului nefamiliarizat cu tehnologiile tradipionale.

10. SCHIMBARE DE STATUT.

O raspandita formula vizeaza alternanpa °i/sau opozipia dintre ranguri sociale sau
profesiuni, forma tipica fiind construitd potrivit schemei intrebare-raspuns:
Sede-mi bine-n vl&dicie,
Sau mai bine in domnie?....
Bine-pi ede-n viddicie
Dar mai bine in domnie.65

Versurile de mai sus, citate din balada transilvéneana &tefan voda °i VIadica
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lon, beneficiaza de o veche atestare moldava, cronica lui Neculce consemnandu-i cir-
culapia in limbajul cotidian:

Gheorghie 3tefan-vodé, trecand cu oastea unguriasca prin Roman, s& scoaté pre
Vasilie-vodéa din domniie, iar un bivolar batran al lui au e®it inainte dintr-o carcimé,
fiind bat, n mijlocul targului, °i au inceput a rdde °i a bate in palme °i a zicé:

— Dragul badii, @tefan—voda, mai bine ipi °ade in domniie decét in boieriie...56

Funcpiile sau categoriile socio-profesionale sunt, firesc, flexibile. Tn Costea %
Fulga, spre exemplu, alternanpa vizeaza rivalitatea orgolioasa dintre vechi institupii
tradipionale (ciobanie / haiducie):

Alei, nene Fulg batrén,

Las&-te de haiducie,

Vin’ cu mine-n ciobénie,

Céci mai bine-o sa ne vie! 67
cu replica, la fel de semeapa:

Alei, nene Costeo, nene,
Lasé-te de ciobénie,
Vin’ cu mine-n haiducie,
Ca mai bine-o0 s4 ne vie! 68
Alte forme sunt intélnite, péstrand acela® mecanism alternant, in Banul
Brancoveanu, care

...a urdt boieria

4j-a ‘ndrégit plugéria:

Bénéria, sérécia

Plugéria, boieria...5°,
n Stoian Buliba®a, unde

...Popa din Cladova...
...A urat biserica
&j-a-ndrédgit sébioara...™®

precum ©°i, uneori, in lirica.

11. PoVARA AUTORITARII

Formula este consacrata de folclorul ceremonialului de nunté, unde beneficiaza
de o ampla réspandire, fiind consemnata ca atare °i in cunoscutul subiect baladesc al
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Letinului bogat.

... Nunul cel mai mare
El la deal %i el la vale,
Cu toaté4 grija-n spinare.’!

De aici, probabil, a fost preluaté °i adaptatd altor contexte epice, cum ar fi, de
exemplu, balada Cele trei surori, culeasd de Cristea Sandu-Timoc de la romanii timo-
ceni:

Sora cea mai mare
Cu grija-n spinare... 72

12. SITUAPIE NEMAIVAZUTA

Ineditul unor situapii surprinzétoare, neobi®nuite, este validat in modul cel mai
convingator prin invocarea experienpei indelungate a varstnicilor:
&j noi c-am imbétrénit
4j a% c4d n-am vazut. 73
Tn exemplul citat avem de a face cu 0 comunitate siteascd obi°nuita, formula

putand fi, Tnsa, astfel adaptata incat sd corespunda specificului unor anume cadre pro-
fesionale, exemple relevante fiind Antofipé a lu’ Vioaré, pentru mediul pescaresc:

Eu, taica, am imbétrénit,

Toate apele-am vanat

4j le-am turburat,

AP%j pe°te n-am aflat...”
sau Costa 9 Fulga pentru cel pastoral:

Eu, z&u, am imbétrénit
4j |a tata-tu am slujit,
La mo®u-tdu am tinerit,
aj astfel eu n’am papit.”>
Formula de care ne ocupam a furnizat, probabil, modelul pentru o construcpie
mai recentd, denumitd de Adrian Fochi ,,2coala veche*:
béne, vere, nu mai da
Cé4 la %icoald-am invépati
a-3% palma nu mi-a dati.’®
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13. DREPT DIVIN

Anumite relapii de o natura speciald, a®a cum este cea dintre voinic °i calul naz-
drédvan, se cuveneau justificate prin apelul la o ordine prestabilitd, de sorginte divina.
Cliceul dedicat acestei relabii este plasat, de reguld, la inceputul unor pledoarii menite
séd avertizeze cu privire la unele primejdii sau confruntéri rézboinice — in care, dupa
cum bine se °tie, rolul calului era intotdeauna decisiv — aa cum se intdmpla in
Voinicul 77, Céntecul ®erpoaicei’® sau in Miul Zglobiul:

Drag stdpan al meu,
Dat de Dumnezeu... ™

Acestora le putem adauga °i o versiune modificata, adaptatd altor personaje,
ntr-una din variantele subiectului Tanislav.
Taicé, taiculip-al meu
Ce mi te-a dat Dumnezeu. . .80

cu menpiunea ca, °i Tn acest caz, formula preceda tot o intervenpie salvatoare, venita in
sprijinul eroului aflat in dificultate.

14.  TMPIETRIREA INIMII (INIMA RECE)

Cli%ul asupra céreia ne oprim beneficiazd de o anumitd notorietate mai cu
seama datoritd mult dezbatutului cantec al MeC°terului Manole:

Noué& me®teri mari
aj Manole zece,
Care mi-i intrece,
St4 inima-i rece.8!

Ovidiu Barlea trateaza catrenul de mai sus ca pe o formula de sine statatoare,
apreciind cé ,,ceata care se ridica pana la zece implica ceva neobi®nuit — uneori cu
rasfrangeri numenale, de aceea formula céldtoare 7i Tnregistreaza teribilitatea*s2,
folcloristul mai semnaland-o in Roman copilul, Tanislav, Ghimi° Radu-voda ©°i
Drégan sau Voica:

...Noud legéioare,
Cu-al Voichipéi zece,
Inimioara rece!83
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Opinia noastra este ca putem vorbi de o reunire a doua formule distincte, prima,
de enorma circulapie, fiind, Tntr-adevar, construitd in jurul numerelor noug °i zece, dar
avand, credem noi, o semnificapie de naturd mai degrabd simbolic-numerologicd*. Cea
de-a a doua, insd, care o include adesea, dar nu intotdeauna, pe prima, este construita
in jurul sintagmei ,inima rece“, menitd sa indice un anumit aspect de naturd
psihologicd, constand Tn suspendarea sau anularea emopionalitdpii fire®ti, o Tncre-
menire, o ,,impietrire*** a inimii.

Formula este convocata in mai multe contexte, fiind cuplaté cu referinpe dintre
cele mai diverse, ° anume:

— pentru a marca trsaturile ieCite din comun ale unei anumite persoane, ca in
Voica Bélaca84, Me°terul Manole sau Golea:

C-am awvut noud feciori
8j cu Golea s4 fac zece,
De-mi sté inimioara rece!85;

— pentru a sublinia o situapie exceppionald, de altd naturd, cum ar fi ispita unei
mari sume de bani, ca in Voinicel Oleac86, Zavéala® Tudor8’ sau Tanislav.

Grecul nazuri mai facea
Pin’ ceau®ul iar Ti da

Tot la galbeni venetici

De céte-o suté °i cinci,
Tot galbeni °i mahmudele,
Icosari °i cu nisfiele,
Céte-o suté cincisprezece,
De-pi face inima rece... 88;

— spre a marca uimirea provocata de valoarea unui bidiviu nemaipomenit, ca in
Aga Balaceanu 8° sau Banul Brancoveanul.:

* Cifra noud, invocatd atat separat cét °i, uneori, cu completarea maximala zece, participa la alca-
tuirea unor modalitahi aparte de marcare a superlativului. Asupra acestui subiect, de o semnificapie
antropologica cu totul speciald, nu putem, insa, insista Tn contextul lucrdrii de fapa.

** Asupra corelapiilor posibile prilejuite de simbolismul ,,pietrificarii” ne-am referit, mai pe larg,
n altd parte (Folclorul detenpiei, p. LXVII, LXXVI, CXXXVIII).
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Feaua pe el a%:za,

Cu chinga c&-1 inchinga.
Gapte chingi, °apte tafturi,

De fac patrusprezece mi,
Patrusprezece mii °i zece,
De-mi sté inimioara rece!...%0 ;

— pentru a remarca anumite stéri psihologice, ca in unele din tipurile ciclului

Novéce®tilor, fie datorate varstei, in Gruia lui Novac vandut de sluga lur:

... €4 acuma-s bétran,
C4a-mi st4 inimioara rece,
N-am cu cine mé petrece. 91,

— fie unor imprejuréri speciale, in Cantecul lui lovifé:

— Poftim &st cap de berbece.
S4 nu vé stea inima rece!92

Alte exemple care atestd funcpia distincta a formulei noastre provin din diferite

specii folclorice, cum ar fi cantecul liric:

lubii fete ° neveste
O sutd i cincisprezece,
&j mi-e inimioara rece...93,

ceremonialul nuppial (mireasa catre mama: VA4 las cu inima rece... 94) sau descantecul®s.

Tn final, un element suplimentar, nu lipsit de o anume relevanpa, 7l reprezinté

vitalitatea doveditd de acest tandem formular in aria literaturii de autor, unde a fost
relansat de V. Alecsandri, care I-a preluat (°i prelucrat) in cunoscuta balada cultd

Pene® Curcanul:

Plecat-am noud din Vaslui,
4j cu sergentul, zece,

4 nu-i era, z4u, nimdnui

In piept inima rece.

Privipi I Din nou& capi eram,
4j cu sergentul, zece,
R&mas-am singur eu... °%i am
In piept inima rece !
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15. PRESIMPIRE SUMBRA

Formula surprinde cu subtilitate un anume zbucium interior, semn al unei pre-

simpiri (de reguld, nefaste), urmat de o acpiune ori o decizie dramatica sau dificila:
Taica-s4u dac-auzea,
Din inimd greu ofta,
lar din gurd cuvanta...%

Tn forma cea mai stabil4, starea premonitorie este sugerat prin oftat, cum ar fi
in Antofipé al lui Vioara (exemplul citat), Dobri°an®’” sau Novac98. Povestitorul poate
Tnsd opta °i pentru alte vocabule, considerate mai expresive, a®a cum se intdmpla n
Corbea:

Inima-n el cé sélta
aj din gur-a®a zicea...%,
in Kira Kiralina:
Inima-i séria
a.astfel cuvénta...100,
in Dediu Vornicul:
Ea a% dac’ auzia,
Inimioara 7i sbétia,
4j la Dediu se ducea,
aj ea mort cd mi-1 gésia...101,
n @arpele:
Cénd din inim4 rdcnea
aj din gurd cé zicea...102
sau in alte variante ale cantecului lui Antofipa al lui Vioarad
Unde Antofipd auzea,
Inima-n el cé cre®tea,
Din guripa cé striga...103,

16. SURPRINDERE MEDITATIVA

Barba reprezenta un accesoriu barbatesc nelipsit in societatea tradipionala, atat
n lumea satelor, pentru anumite categorii de varsta °i segmente socio-profesionale,
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dar mai ales pentru paturile conducétoare, unde era obligatorie™.

n inventarul stabilit de A. Fochi i O. Birlea este semnalati o singura formula
construitd prin utilizarea unor referiri la acest accesoriu, °i anume cea intitulata
Portretul prizonierului:

Barba-i bate brapele
4 chica cdalcéiele,
Mustacioara, alele.104

Marcd, prin excelenpd, a maturitdpii ©i autoritahii masculine, aceastd podoaba
faciald apare, Insa, pe langa contextele deja semnalate mai sus (nr. 4-7), ©i intr-o serie
de formule menite s& surprindd anumite atitudini °i stari suflete®ti, prin schiparea unei
gestualitapi elocvente.

Astfel, netezirea sau rasfirarea barbii intr-un rastimp de reflechie marcheaza
nedumerirea, surprinderea, ingrijorarea, fie inainte de luarea unei decizii importante,
fie pur ©i simplu in fapa unui fapt surprinzétor sau dificil de explicat. Imaginea este
asociatd unei game diverse de personaje, de la haiduci legendari, ca tn Juganii:

Mo®° Drégan, unde-auzea,
Barba lungé-©i resfira,
Dupé cap se scérpina
aj aminte-°i aducea...105

sau sateni obi°nuipi (unchie®ii batrani), ca in balada ViCina:

4j-4%ia, Doamne, s& mira!
Cu mana pe barba 1°i zicea...106

pana la sultanul din vechea variantd Serb-sdrac a colecpiei lui Alecsandri:

lar sultanul, stind pe cal,
Sub un verde cort de “al,
Barbé neagré&-°i netezea
&j cu ochii urmarea. 107,

* De altfel, tdiatul barbii reprezenta, potrivit sistemului juridic medieval, o pedeapsa infamanta,
o formd de degradare civicd ce simboliza excluderea din pétura aristocraticd. Cf. Istoria dreptu-
lui roménesc, Bucure®ti, Ed. Academiei, 1980, vol I, p. 455.
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17. IRITARE STAPANITA

Un alt nivel atitudinal, indicand o iritare puternicd, dar stapanitd, este dezvaluita,
sugestiv, prin ,,mestecatul barbii*:

Mo° Adam auzea,
Barba-n gura-°i lua
Fj-alt cuvant nu zicea0s
O asemenea nervozitate, provocatd, de reguld, de o ofensd sau o incélcare a
autoritapii, este atribuitd unor personaje din subiecte ca Soarele ° lunal® sau
Corbeal10,

18. INDIGNARE MAXIMA

In fine, o stare de perplexitate mustind de indignare este sugeratd prin urma-
toarea formula:

Mo° Radul
Inmérmurea,
Barba

Céa i se zbérlea,
Limba

I se-mpleticea...111

Situapia poate cunoa®te accentudri gradate, incepand cu exemplul de mai sus,
citat din cantecul lui Gheorghela® unde barba doar ,,se zbarle®te*, devenind, in lovipd
(ciclul Novéce®tilor), ca un turbacl12, pentru ca In Stan din Bardgan, personajul sa
ajungd n pragul isteriei:

De necaz, frate, ce-avea,
Barba alb&-°i jumulea,
Mustapi ro®ii c&-°i rupea.113

19. MOMENT DE RELAXARE

Tn desfa°urérile epice baladeCti apare, uneori, un moment de relaxare, plasat
Tnaintea unui moment decisiv al scenariului, pentru sugerarea caruia a fost inchegaté
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o formul& elocventd. Cum asemenea Tmprejurari se cereau, firesc, Tnsopite de o bauturd
intdritoare, cli®eul le consemneaza ca atare, mai cu seama in contextul specific can-
tecului lui Badea céarciumarul:

... Viin, rachiu ei c& mi-% bea,
De-% mai dregea inima.114

Bauturile tradipionale sunt inlocuite, uneori, sub influenpa obiceiurilor mai mo-
derne, de ,,0 cafelupd®, °i ,,un rom*, in special in mediile aristocratice, a®a cum se
intdmpla in Miu Haiducu:

...Cate-o cafelupa da,

&} cate un rom mai lua,

S&-% mai dreagd inima... 115
sau tn Tanislav:

...2j-i facea °i o cafea

4j cu zahér o-ndulcia,

De-i mai dreasé inima. 116

Dupé caz, impetuozitépile personajelor pot fi domolite ©i prin alte mijloace, cum
ar fi sonurile unui taraf oriental, In Agu©ipa lui Topalé:

... Tangara cu tambura,
S&-i mai dreagd inima... 117

sau chiar de farmecele seducatoarei Radipa, care

...Le mai spunea ceva,
De le dregea inima. 118

20. GEST RITUALIC. SEMNUL CRUCII

O acpiune dificild sau Tnsemnatd se cuvenea precedata, potrivit codului compor-
tamental tradipional, de un gest ritualic fundamental. Situapia a condus la o formula (a
carei raspandire este probata °i de prezenpa n colind, Tn special in colindele de fecior)
potrivit cdreia, Thaintea unei acpiuni importante sau deosebit de dificile, eroul °i facea
semnul crucii.

Uneori, actului ritualic Ti urma direct intrarea Tn acpiune a eroului, fie ca este
vorba de luptd, a®a cum intalnim in Marcu viteazu:.
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Cruce cu dreapta-©i facea
Palo®u in mand lua...119,

de o proba de virtuozitate ecvestra, in Cantecul Banului 120 sau in Cantecul Na°ului:

Cruce cu dreapta-°i facea
Picior in scard punea
&j pe cal incéaleca...1?!

sau de supunerea n fapa unei situapii féra ie®ire, in cazul personajului feminin din
Soarele % luna:

Cruce c&-°i facea,
Cu frate-sdu pleca...122

Alteori, gestul putea fi insopit de o declarapie solemnd sau, cel mai adesea, de o
rugdciune, ca in Toma Alimo©123, Moldovean Dobrogean124, Corbeal25 sau Banul
Brancoveanul -

Cruce cu dreapta-i facea
aj din gurd cuvanta:
Ajutd-mi, Doamne, cu bine...126

O situapie ldmuritoare ne este oferitd de tratamentul formulei in balada lui
Mizil-crai, unde cele trei fete puse la Tncercare se pregatesc in acela®i mod pentru ple-
carea n céténie, calupurile de versuri fiind aproape identicel2?. Tn cazul fetei celei
mici, Mizilca, singura care va trece cu succes proba de vitejie, apar Tnsd doua
diferenpe: 1°i alege calul tatii din tinerepe °i, spre deosebire de celelalte surori, 1°i face
semnul crucii Tnainte de a porni la drum:

Cruce la piept ridica
4j pe cal cd-ncéleca...

Un exemplu aseménétor aflam in Scorpia, unde profilul personajelor este
schipat tot cu ajutorul formulei noastre. Astfel, unul din frapii Tnelapi de monstrul sub-
padmantean este prezentat savareind incorect gestul ritualic:

lard, vezi, voinicu cét avea,
Vez', chip d&d domn

4 n-avea minte da om...
Sus, pd vizduri s& urca,
Cruce cu stanga-°i facea

4j cu dreapta sa pinea,

In pup, frate, s& lsa...128
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spre deosebire de mezin, cel care va ie®i, in final, biruitor, °i care se dovede®te, in
pofida chipului de domn, un omin toatd puterea cuvantului:

lar &l cocon mai mic,

Cét avea, vez', chip dd domn
a7 mi-avea minte da om!,

Sus, pa vizduri s& urca,

Cruce cu dreapta-°i facea...129

Oppiunea povestitorilor atestd, a®adar, faptul ca gestul consemnat de formula
asupra careia ne-am oprit nu este unul formal ci, dimpotriva, un conotator semnificativ,
asociat deloc intdmplator numai personajelor exemplare.

Note:

1 Fochi, EO, p. 259, 261.

2 Marian Munteanu, Contribupii la studiul formulelor célatoare. Acpiuni °i situapii dramatice
incifrate in cli%e poetice, CERC, Vol. IV, nr. 1, Toamna 2008.

3 Ed. Valahia, 2008, p. CLXXXV.

4 Birlea, O., PF, P. 154, 174.

5 Cépitanul Nica, Crepu, FOM, p. 350, r. 260-265. & CEE 199 — Cépitanul Nica.

6 Soarele i luna (111), DensuCianu, N, VCTPR, p. 94, r. 64, 67. & BF 1 — Soarele °i Luna.

7 Soacra, Marienescu, PPT, p. 25, exemplul citat; Soacra rea, Cernea, CA, p. 137, r. 31; Nora
intemnipatd, luliu Tuducescu, in #EZ, vol. XVI1II, an XXX, nr. 3-4, Mart.-Apr. 1922, p. 109. ¢ BF
150 - Soacra rea. & BF 150 — Soacra rea.

8 Gruia lui Novac cu muierea °i Pand Ro®ie, Marienescu, PPT, p. 372. & CEE 205 — Ghipd Catanupa.
9 Cantecul lui Ghimi®° Diaconu, binutul Vrancei, vol. 1, p. 228, r. 24. & CEE 173 — Ghimi®.

10 &at, St. Tupescu, in 8EZ, V, nr. 3, Feb. 1899, p. 46.; Bogatul °i séracul, Tocilescu — bapu, MF, I,
p. 235; [Hai Buzau, Buzau] vol. 11, p. 279, r. 3; [ Constantine, volocene], Costachescu, CPGS, p. 42;
Horéa militaré (Cantece de catanie), Marienescu, PPT, p. 662.

11 [Marioarei Murariu...], Costachescu, CPS, p. 508; [Lui Bursuc Toader...], idem, p. 522.

12 Bibicescu, PPT, p. 126; I. Onciu, in IC, V, nr. 1, lan. 1912, p. 25.

13 Gazda Norocului, in lIspirescu, SPP, p. 135.

14 Jocul ar®icului, 1-CTT, in IC, XIII, nr. 3, Mart. 1920, p. 40.

15 Soarele ©i luna, Teodorescu, PPR, p. 481 r. 26-39. & BF 1 — Soarele °i Luna.

16 Soarele °i luna, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 51. & BF 1 — Soarele i Luna.

17 L eroi in ceaste curi, Tocilescu — Papu, MF, 111, p. 22; [ Taurul], DensuCianu, N, VCTPR, p. 23, 1. 7 etc.
18 Marza, Jarnik — Barseanu, DSA, p. 875, r. 6-9. ¢ CEE 85.
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19 Brumérelul, Teodorescu, PPR, p. 511; Brumdrel, Opri®an, FMJ, p. 117. ¢ BF 91 — Brumérelul.
20 Gruia lui Novac, Bibicescu, PPT, p. 255. & CEE 27.1.

21 [Fragment], Marienescu, PPT, p. 692. ¢ BF 91 — Brumarelul.

22 \Voichipa, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 107. & CEE 91 — Stanciu al Bratului (Voica Bélaca).

23 Kira, Teodorescu, PPR, p. 700, r.192-193. & CEE 46 — Chira-Chiralina.

24 \foica din Nadolie, Pasculescu, LPR, p. 167, r. 36-37. & CEE 91 — Stanciu al Bratului (Voica
Balaca)

25 Voica, Amzulescu, BF, p. 169. ¢ BF 6.

26 Birlea, O., FR, Il, p. 130.

27 Broasca-Roasca, Amzulescu, BF, p. 179. & BF 10 — Broasca-Roasca.

28 Stanislav Viteazul, Teodorescu, PPR, p. 624, nr. 642-643. & CEE 41 — Tanislav.

29 Tatara®ul, Tocilescu — Papu, MF, |, p. 174. & BF 15 — Tétarii % robii (posibil contaminare cu
CEE 47 - Ilincupa @andrului).

30 Fulga, Teodorescu, PPR, p. 568, r. 35-36. ¢ CEE 193 — Costea % Fulga

31 Enea vame®-mare, Amzulescu, CEE, p. 305. & BF 85 — Enea vame®-mare.

32 Matea®-Crai, Amzulescu, BF, p. 312, & BF 90.

33 De spériat, Costéchescu, ACP, p. 404.

34 [Colinde de fatd, C. Fard indicapia profesiunii], 46, Densu®ianu, N, VCTPR, p. 29, r. 24-25.

35 [Plugu®oare]. 10, Densu®ianu, N, VCTPR, p. 70, r. 487-488.

36 Fochi, EO, p. 286.

37 Ibidem.

38 Cantecul Banului, Tocilescu — Papu, MF, |, p. 156. & CEE 43 — Banul.

39 Stanislav, Tocilescu — bPapu, MF, I, p. 124. & CEE 41 - Tanislav.

40 Seninul cerului, DensuCianu, N, VCTPR, 101, r. 10-13. & CEE 1 - Gerul.

41 Antofipa lui Vioard, Pasculescu, LPR, p. 175, r. 14-16. & CEE 7 — Antofipa al lui Vioara.

42 Fochi, EO, p. 284.

43 Birlea, O., FR, Il, p. 131.

44 Feciorul lui Novac i al carciumaripei, Densu®ianu, N, VCTPR, p. 125. ¢ CEE 28 — Novac. Anifa
(Lidva, Libra) crd®maripa.

45 Stanislav, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 124. & CEE 41 — Tanislav.

46 Novac % Dobrin cel bogat, Marienescu, PPT, p. 331. & CEE 36 — Novac i negustorii.

47 lano® Ungurul, Densu®ianu, N, VCTPR, p. 155, r. 17-19. & CEE 87 — Mihu Copilul.

48 Miu Sglobiu, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 199. & CEE 87 — Mihu Copilul.

49 Cf. Fochi, EO, p. 320.

50 |bidem.

51 Jorgovan, Teodorescu, PPR, p. 614, r. 18-20. & CEE 41 — Téanislav.

52 Pauna®ul codrilor, Densu®ianu, N, VCTPR, p. 180, r. 159-163; Cantecul lui Ghipd Catanupa,
Tocilescu — Papu, MF, |, p.367. & CEE 205 — Ghipd Caténupa.

53 Toma Alimo®, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 194; Pasculescu, LPR, p. 250, r. 30-33 & CEE 86 —
Toma Alimo®.

54 Stanciu al Bratului, Pasculescu, LPR, p. 278, r. 24-27. & CEE 91 - Stanciu al Bratului (Voica
Balaca).
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55 Cantecul lui Badu Carciumaru, Tocilescu — Papu, MF, 1, p. 137. ¢ CEE 42 — Badiu carciumarul.
56 Radu Anghel, DensuCianu, N, VCTPR, p. 160, 3. 25-27. & CEE 100 - Radu Anghel.

57 Miul haiducul, Tocilescu — bapu, MF, p. 227. & CEE 88 — Miu haiducul.

58 Mogo® vornicul, Tocilescu — bapu, MF, 1, p. 325. ¢ BF 83 — Mogo® vornicul.

59 Céantecul Na°ului, Pasculescu, LPR, p. 205, r. 163-164. & CEE 15 — Letinul bogat.

60 Miu, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 222. & CEE 88 — Miu haiducul.

61 Céantecul erpoaicei, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 74. & CEE 6 — arpele.

62 Golea, Pasculescu, LPR, 270-271, r. 74-75. & CEE 89 — Golea.

63 atefan-voda, Teodorescu, PPR, p. 561, r. 140-141. & CEE 88 — Miu haiducul.

64 [Marcoci pa®a], Densu®ianu, N, VCTPR, p. 100, r.38-39. ¢ CEE 1 - Gerul

65 atefan voda °i Vladica lon, Marienescu, PPT, p. 124. O BF 78 — &tefan-voda °i viadica luon.
66 lon Neculce, O samd de cuvinte, in Opere, p. 183, nr. XXXIII, r. 7-8.

67 Céantecul lui Costea ciobanu, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 280. & CEE 193 — Costea °i Fulga.
68 lbidem.

69 Banul Brancoveanul, Péasculescu, LPR, p. 195, r. 6-12. & CEE 43 — Banul.

70 Stoian buliba®a, Tocilescu — bapu, MF 11, p. 168 & CEE 63 — Stoian buliba®a.

71 Nunul Mare, Teodorescu, PPR, p. 705, r. 128-130. ¢ CEE 15 - Letinul bogat.

72 Cele trei surori, Sandu-Timoc, p. 71. O BF 4.1. — Trei fete surori.

73 Doamna lleana, Pasculescu, LPR, p. 196, r.111-112. & BF 74 — Vartici.

74 Antofipd al lui Vioard, Tocilescu — bapu, MF, I, p. 83. ¢ CEE 7.

75 Costea, Pasculescu, LPR, p. 297, r. 130-133. & CEE 193 - Costea i Fulga.

76 Fochi, EO, p. 327,

71 Voinicul, Teodorescu, PPR, p. 735, r. 55-57. & CEE 16 — Voinicul adormit.

78 Cantecul erpoaicei, Tocilescu — Papu, MF, |, p. 74. CEE 6 — @arpele.

79 Miul Zglobiul, Teodorescu, PPR, p. 556, r. 51-52. & CEE 87 — Mihu copilul.

80 Jorgovan , Teodorescu, PPR, p. 616, r. 197-198. & CEE 41 - Tanislav.

81 MeSterul Manole, Teodorescu, PPR, p. 520. ¢ BF 70 — Me®terul Manole.

82 Birlea, O., FR, II, p. 131.

83 lbidem.

84 Voica din Nadolie, Pasculescu, LPR, p. 166, r. 15. & CEE 91 - Stanciu al Bratului (Voica
Bélaca)

85 Golea, Pasculescu, LPR, 270, r. 32-34. & CEE 89 — Golea.

86 Dur copil de sarb, Pasculescu, LPR, 301, r. 14-21; Céntecul lui Mocan-Oleac, Tocilescu — Papu,
MF, 1, 383. & BF 130.1. Voinicel Oleac.

87 Zavala® Tudor, Pasculescu, LPR, 303, r. 39-40. ¢ BF 148. — Tudor Dobrogean.

88 Stanislav Viteazul, Teodorescu, PPR, p. 622, r. 445-450. & CEE 41 — Tanislav.

89 Aga Balaceanu, Tocilescu — bapu, MF, I, p. 312. & CEE 200 — Aga Bélaceanu.

90 Banul Brancoveanul, Pasculescu, LPR, p. 199, r. 205-206. & CEE 43 — Banul.

91 Gruia lui Novac vandut de sluga lui, Marienescu, PPT, p. 363 — CEE 27. Novac. Gruia captiv in
Parigrad. Tip Il.

92 Cantecul lui lovifa, Tocilescu — Papu, MF I, p. 117 ¢ CEE 29 — Novac. Insuratoarea lui lovipd
(Gruipd); Tip. | — Fata Cadiului.
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93 Am iubit, Teodorescu, PPR, p. 364, r. 1-3. A se vedea °i [Frunzulipd °i-o Iaméie], Tocilescu —
papu, MF, 11, p. 50, [Spune, bade, cu gura], p. 241 etc.

94 Fata catre mama, Marienescu, PPT, p. 636.

95 Descantec de desfacut, Pasculescu, LPR, p. 137, r. 9-10.

96 Antofipa lui Vioard, Pasculescu, LPR, p. 178, r. 315-316. ¢ CEE 7 — Antofipa al lui Vioara.

97 Dobri®n, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 302. & BF 71 — Dobri®an.

98 Novac, Pasculescu, LPR, p. 263, r. 11-14. O CEE 29 — Novac. Insurétoarea lui lovipa (Gruipd),
Tip. | — Fata Cadiului.

99 Corbea, Pasculescu, LPR, p. 227, r. 270-271. & CEE 85 - Corbea.

100 Kira, Kira Lina, Pasculescu, LPR, p. 288, r. 75-76. & CEE 46 — Chira-Chiralina.

101 Dediu Vornicul, Pasculescu, LPR, p. 203, r. 93-95. ¢ BF 76 — Dediu / Gegiu ° Dragna / Drajna.
102 \Voinicu ©i Carpili, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 73. & CEE 6 — Zarpele.

103 Antofipa al lui Vioard, Tocilescu — bapu, MF, 1, p. 85. & CEE 7 — Antofifé al lui Vioaré.

104 Fochi, EO, p. 94.

105 Juganii, Teodorescu, PPR, p. 740, r. 350-354. & CEE 172 — Stan din Bér4gan.

106 Vij%na, Pasculescu, LPR, p. 210, r. 30-34. & CEE 73 — Viina.

107 Serb-sérac, Alecsandri, p. 168, r. 108-11. & CEE 49 — Serb-sérac.

108 Soarele °i Luna, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 52. & BF 1 — Soarele i Luna.

109 Exemplul citat.

110 Corbea, Teodorescu, PPR, p. 581, r. 484-487. & CEE 85 — Corbea.

111 Gheorghela® Teodorescu, PPR, p. 653, r. 440-445. & CEE 98 — Gheorghela®.

112 [Jovipd], Densu®ianu, N, VCTPR, p. 130, r. 20-23. & CEE 29 — Novac. Insurétoarea lui lovita
(Gruipd); Tip. | — Fata Cadiului.

113 Stan din Bér4gan, Tocilescu — Papu, MF 1, p. 266. & CEE 172 — Stan din Baragan.

114 Badea carciumarul, Péasculescu, LPR, p. 281, r. 83-84. & CEE 42. — Badiu carciumarul.

115 Mijul Haiducul, Pasculescu, LPR, p. 235, r. 205-206. & CEE 88 — Miu haiducul.

116 Tanislav, Péasculescu, LPR, p. 246, r. 210-211. & CEE 41 - Tanislav.

117 Agu®ipa lui Topald, Pasculescu, LPR, p. 298, r. 35-40. & BF 16 — AguCipd al lui Topala.

118 R4dipa, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 353. ¢ BF 103 — Rédipa.

119 Marcu viteazu, DensuCianu, N, VCTPR, p. 189, r. 55-58. & CEE 38 — Marcu viteazu.

120 Cantecul Banului, Tocilescu — bapu, MF I, p. 157. & CEE 43 - Banul.

121 Cantecul Na®ului, Pasculescu, LPR, p. 204, r. 139-141. & CEE 15 - Letinul bogat.

122 Jana S4mzéiana, Densu®ianu, N, VCTPR, p. 97, r. 153-154. & BF 1 — Soarele °i Luna.

123 Toma lu mo®, Pasculescu, LPR, p. 251, r. 110-111. & CEE 86 — Toma Alimo®°.

124 Moldovean Dobrogean, Pasculescu, LPR, p. 266, r. 78-79. & CEE 74 — Moldovean Dobrogean.
125 Corbea, Pasculescu, LPR, p. 227, r. 310-311. ¢ CEE 85 — Corbea.

126 Banul Brancoveanul, Pasculescu, LPR, p. 199, r. 208-209. ¢ CEE 43 — Banul.

127 Mizil-crai, Tocilescu — Papu, MF, I, p. 89-90. ¢ BF 13 — Mizil-crai.

128 Scorpia, Amzulescu, CEE, p. 247. & CEE 3 — Scorpia.

129 Ibidem.
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