
MMaarriiaann  MMuunntteeaannuu

NNooii  ccoonnttrriibbuuþþiiii  llaa  ssttuuddiiuull  ffoorrmmuulleelloorr  ccããllããttooaarree..
PPoorrttrreettee  ººii  iinnddiicciiii  ddee  nnaattuurrãã  mmoorraallãã  îînncciiffrraattee  îînn  cclliiººeeee  ppooeettiiccee

RReezzuummaatt
Lucrarea de faþã scoate la luminã o serie de formule de tipul locci
communes, specifice epicului tradiþional al românilor, adãugând noi com-
pletãri inventarului de formule identificate de Adrian Fochi ºi Ovidiu Bîrlea.
Grupajul prezintã cliºee ºi scheme formulare cu ajutorul cãrora erau
schiþate portrete ale unor personaje sau tipuri umane (tipul sangvin, tipul
coleric, rãzboinicul etc.) precum ºi indicii de naturã moralã sau comporta-
mentalã (iritare, indignare, devoþiune etc.) sugerate, de cele mai multe ori,
prin accentuarea poeticã a unor gesturi sau atitudini semnificative. 

NNeeww  ccoonnttrriibbuuttiioonnss  ttoo  tthhee  ssttuuddyy  ooff  tthhee  ffoorrmmuullaass..  MMoorraall  nnaattuurree  ppoorrttrraaiittss  aanndd
ssiiggnnss  eenncciipphheerreedd  iinn  ppooeettiicc  cclliicchhééss..  (Abstract) 
The material brings to light a new series of locci communes type formulas,
specific to the traditional epic of the Romanians, providing new additions to
the formulas inventory identified by Adrian Fochi and Ovidiu Bârlea.
This group presents cliches and formula schemes that were used for
sketching portraits of certain characters or human types (the warrior, the
sanguin type, the choleric type etc.) as well as moral nature or behavioral
signs (irritation, indignation, devotion etc.), most of the time suggested by
poetically emphasizing certain meaningful gestures or attitudes. 

Continuãm completarea listei locurilor comune ale cântecului epic tradiþional
românesc cu un nou grupaj în care, de aceastã datã, reunim formule încadrabile în
categoria portretelor ºi cea a indiciilor de naturã moralã, potrivit clasificãrii propuse
de Adrian Fochi în Estetica oralitãþii 1.
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Plasarea acestor locuri comune sub semnul unei categorizãri ca cea sus amintitã
este, desigur, provizorie, opþiunea noastrã pentru o asemenea prezentare a materialu-
lui fiind dictatã în principal de raþiuni practice. Doar în momentul în care procesul de
identificare a formulelor va fi finalizat – moment care, nãdãjduim, nu este foarte
departe – vom putea purcede la o departajare tipologicã propriu-zisã. Acest stadiu al
cercetãrii va îngãdui, de asemenea, prezentarea listei integrale a acestora într-o lucrare
anume dedicatã, scutindu-l astfel pe cititor de efortul colaþionãrii unor grupaje publi-
cate în locuri diferite.

Precizãrile publicate în numãrul anterior al revistei CERC2, inclusiv cele
privitoare la utilizarea surselor bibliografice, rãmân valabile ºi în ceea ce
priveºte materialul de faþã. Menþionãm cã bibliografia integralã a izvoarelor fol-
clorice (ce a constituit, de asemenea, suportul documentar al antologiei din
lucrarea noastrã Folclorul detenþiei 3), poate fi gãsitã ºi la pagina web
http://www.munteanu.ro/FolclorulDetentiei.html.

*

1.  TOTALITATE SOCIALÃ

Conceptul de totalitate este exprimat prin reunirea în aceeaºi sintagmã a unor
grupuri sau categorii din zonele extreme ale societãþii, delimitate potrivit unor criterii
social-politice, de vârstã ºi morale (demnitari / întemniþaþi, tineri / bãtrâni, buni / rãi
etc.), procedeul încadrându-se stilistic în categoria imaginilor binare contrastante4. O
versiune dezvoltatã a acestei formule apare în Cãpitanul Nica, ultimul vers oferind ºi
elementul cel mai stabil al cliºeului:

Cruce cu dreapta-ºi fãcea,
Ziua bunã cã-ºi lua
DDee  llaa  mmaarrii,,  ddee  llaa  bbooiieerrii,,
DDee  llaa  hhooþþii  ddiinn  îînncchhiissoorrii,,
DDee  llaa  ttiinneerrii  ººii  bbããttrrâânnii,,
DDee  llaa  rrããii  ººii  ddee  llaa  bbuunnii.. 5

Versul-pivot este întâlnit în varii contexte epice, începând cu strãvechea baladã
Soarele ºi Luna, unde susþine o referire globalã la justiþiabilii supuºi Instanþei absolute,
adicã întreaga omenire:

Dumnezeu […] / 
Judeca ºi buni ºi rãi...6
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Îl mai regãsim, apoi, cu un referenþial din ce în ce mai restrâns, în Soacra rea, în
invocaþia disperatã a nurorii întemniþate care cere suspendarea ostilitãþilor ºi, implicit,
reîntoarcerea soþului aflat în cãtãnie:

Scapã, Doamne, bun ºi rãu, 
Ca sã-ntoarne soþul meu!7

apoi în Gruia lui Novac, în care marcheazã popularitatea unei cârciumi vestite:

Cum venea ºi bun ºi rãu 
Când s-aduna-n fagãdãu8

sau în Cântecul lui Ghimiº, în care criza de furie a eroului se revarsã, nediferenþiat,
asupra tuturor drumeþilor:

Bãtu bun, bãtu rãu…9

Formula are o largã circulaþie ºi în alte specii folclorice, fiind întâlnitã în piese
lirice10 ºi scrisori în versuri11, unde sunt reluate, uneori, pasaje evident inspirate din
epicul baladesc:

Drãguþã Sântã Mãrie,
Scapã robi de la robie
ªi feciori din cãtãnie,
ªªii  ssccooaattee  ººii  bbuunn  ººii  rrããuu,,
ªi mai scoate ºi pe-al meu...12,

în basm:

Nevasta boierului, în timpul acesta umblase ºi cruciº ºi curmeziº, ssee  rruuggãã  ººii  ddee
bbuunn  ººii  ddee  rrããuu,,  ººii  ddee  mmaarree  ººii  ddee  mmiicc… 13

precum ºi în jocurile de copii, unde omul bun ºi omul rãu constituiau douã din cele
patru poziþii ale arºicului14, prilejuind relevante semnificaþii educativ-simbolice
privind însãºi structura fundamentalã a societãþii umane. 

2.  PORTRET FEMININ (1). FATA VREDNICÃ

Formula subliniazã calitãþi feminine considerate esenþiale potrivit sistemului
tradiþional de valori, punctate simbolic în catrenul-pivot în jurul cãruia este schiþat
portretul personajului exemplar Sora Soarelui:

A mai mititicã, 
Ca o floricicã, 
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În mijloc ºedea, 
LLaa  lluuccrruu  lluuccrraa,,
PPee  ttooaattee-nnttrreecceeaa;;  
CCãã  eeaa  ttoott  þþeesseeaa,,  
ÞÞeesseeaa,,  ‘‘nncchhiinnddiisseeaa,,*

ªi ea se numea
Ileana Simzeana,
Doamna florilor 
ª-a garoafelor, 
Sora Soarelui, 
Spuma laptelui. 15

În unele variante ale baladei vom gãsi referiri ºi la alte operaþiuni din aceeaºi
arie a îndeletnicirilor feminine :

...Þese-nchindiseºte 
ªi gãitãneºte**... 16

Formula, frecventã în colindele dedicate nubililor17, apare în formã contrasã,
adaptatã altui contex, ºi în Mârza (una din versiunile transilvãnene ale Cântecului lui
Corbea):

ªede-mi mama Mârzei
În grãdina temniþei,
Tot coase ºi-nchindiseºte
ªi pre Mârza-l tot jeleºte.18

3.  PORTRET FEMININ (2). FEMEIA FATALÃ

O formulã înscrisã, de asemenea, în aria femininului, dar cu o circulaþie mai
restrânsã, este prezentã cu o oarecare regularitate în Brumãrelul: 

……FFllooaarree  ddee  ppee  mmaarree  
CCiinnee  mmãã  mmiirrooaassee  mmooaarree......19

ºi, uºor modificatã, spre a corespunde unui scenariu diferit, în ciclul Novãceºtilor:

___________________
* A închindisi –  a broda, a coase la gherghef.
** A gãitãni –  a împleti gãitane (fire rãsucite, întrebuinþate ca ornamente pe îmbrãcãminte).
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FFllooaarree  ddee  ppee  mmaarree  
MMuullþþii  vvooiinniiccii  bbaagg  îînn  pprriinnssooaarree..20

Tipul surprins în aceastã miniaturã poeticã este, desigur, unul negativ, fru-
museþea fizicã nefiind niciodatã, singurã, o calitate de prim rang, ba chiar, în absenþa
calitãþilor morale, un factor de rãu augur, potrivit viziunii oamenilor din vechiul sat
românesc. De altfel, unele variante adaugã precizãri lãmuritoare (mã scol în prânzul
mare21), semnalând ºi mai insistent o conduitã cu totul contrarã standardelor specifice
civilizaþiei sãteºti. Formula îºi propune sã schiþeze, astfel, profilul unui personaj ca-
racterizat prin anumite inconstanþe ºi dezechilibre comportamentale ºi care, în pofida
unei strãluciri aparente, anunþã ºi provoacã evenimente din cele mai nefericite, de
genul celor conþinute în subiectele epice citate.

4.  PORTRET MASCULIN (1). TIPUL (MATUR) SANGVIN

Formula de faþã surprinde consonanþa între aspect (chip) ºi caracter, semn al
unei personalitãþi de o armonioasã ºi echilibratã vioiciune, mãrcile utilizate sugerând
trãsãturi specifice ale temperamentului sangvin: 

CCeell  ccuu  bbaarrbbaa  nneeaaggrrãã,,  
CCuu  cchhiipp  ddee  iisspprraavvãã  
ªªii  ccuu  mmiinntteeaa-nnttrreeaaggãã. 22

Facem observaþia cã, adesea, versul median lipseºte, formula reducându-se la un
distih, aºa cum se întâmplã în diferite variante ale baladelor Kira Kiralina23, Stanciu
al Bratului24 ºi Voica25.

Tiparul pe structura cãruia este construit cliºeul este reluat ºi în cazul unei ver-
siuni feminine, negative de astã datã, identificate de O. Bârlea:

Babã slabã ºi de treabã 
ªi cu mintea neîntreagã.26

5.  PORTRET MASCULIN (2). BÃTRÂNUL

Printr-o exagerare aflatã la limita hiperbolei, sintagma, de largã rãspândire, are
rolul de a semnala vârsta înaintatã a unor personaje masculine:

……mmooºº  bbããttrrâânn  
CCuu  bbaarrbbaa  aallbbãã  ppâânnãã-nn  bbrrââuu27.
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O întâlnim în Stanislav viteazul28, Tãtãraºul29, Costea ºi Fulga30, Enea Vameº
mare31, Mateaº Crai32, Broasca-Roasca (exemplul citat) precum ºi, frecvent, în
diferite alte specii, din care amintim descântecul33 sau obiceiurile de Crãciun ºi Anul
Nou (colindul34, pluguºorul35), în unele situaþii apãrând atribute diferite (barbã de
ibriºin, barbã cât un car de fân etc.).

Formula trebuie alãturatã celei catalogate de Adrian Fochi la nr. 6 –
„Bãtrâneþea“, de o mai restrânsã rãspândire în cântecul epic36, dar care cuprinde
puternice accente hiperbolizante:

Dã bãtrânel ce erea, 
Chiar în cârje cã mergea.
Cârjile cã le lua, 
Genile le ridica, 
Ochii roatã cã-i fãcea.37

6.  PORTRET MASCULIN (3). TIPUL (MATUR, VÂRSTNIC) COLERIC

Un vers asemãnãtor cu cel din formula anterioarã participã la alcãtuirea  unei
construcþii aparte, menite sã indice, prin asocierea a douã note contradictorii, o anume
labilitate temperamentalã, sugerând o dizarmonie de tip coleric:

[Cutare] cceell  bbããttrrâânn,,  
CCuu  bbããrrbbuuþþaa  ppâânn’’  llaa  bbrrââuu,,
CCuu  ffiirreeaa  ccaa  ddee  ccooppiill..38

Versurile oferã un model de concizie portretisticã, nestãpânirea de tip adoles-
centin fiind, evident, în dezacord flagrant cu vârsta ºi/sau rangul celor în cauzã. Cliºeul
este convocat, astfel, pentru a creiona portretul unor personaje cu un comportament
instabil, nechibzuit, aºa cum se întâmplã în Cântecul Banului (exemplul citat) ,
Stanislav39, Gerul40 sau Antofiþã a lu Vioarã41.

Structural, formula este înruditã cu cliºeul denumit de A. Fochi „Aparenþa
înºelãtoare“:

Ierea-mbrãcat ca un domnî
ªi n-avea minte de omî42

precum ºi cu cel semnalat de O Bârlea, în care haiducul e 

…tânãr ºi gingaº,
ªi la inimã vrãjmaº43, 
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ambele surprinzând, de asemenea, dezacorduri: primul, între rang ºi inteligenþã, iar cel
de-al doilea, între aspect ºi caracter.

7.  PORTRET MASCULIN (4). RÃZBOINICUL (MATUR, VÂRSTNIC)

Uneori, în special în cazul eroilor ºi haiducilor, momentul unei decizii dramati-
ce este marcat printr-un gest sugestiv, menit sã sublinieze mãreþia înspãimântãtoare a
personajului, aºa cum întâlnim în Feciorul lui Novac ºi al cârciumãriþei:

...Novac cã-mi auzea,
BBaarrbbaa  ccãã  ºº-oo  ppiieeppttããnnaa,,  
ªªii  ccuu  bbrrââuu  ccãã  oo  îînncciinnggeeaa  
ªi în celar cã intra, 
Un buzdugan cã alegea…44

Deºi situat, evident, la graniþa fabulosului, cu trimitere la diferite personaje
mitologice, punctul central ºi spectaculos al tabloului are ºi o componentã extrem de
realistã. Barba prea lungã putea stânjeni în vâltoarea luptei, soluþia consemnatã de ver-
surile citate corespunzând unei soluþii practice, uzuale. Imaginea devine, astfel, marcã
definitorie pentru portretul rãzboinicului experimentat dar ºi înspãimântãtor, fiind
întâlnitã în Stanislav:

…Stanislav copilu, 
Încinge barba cu brâu…45,

în diferite variante din ciclul Novãceºtilor 46 sau în Miul Haiducul47 unde, fiind vorba
de un personaj negativ (Ianoº Ungurul), sunt alãturate, în  unele variante, epitete cores-
punzãtoare:

Ianoº Unguru,
Cela bãtrânu,
Cu barba lungitã,
Cu brâu-nvelitã,
De rele-nvechitã.48

Cliºeul este, uneori, asociat cu o altã formulã, mai rar întâlnitã49, denumitã de
A Fochi „Portretul voinicului“ (Cu mustãþi / În toate pãrþi / Ca vrejii de castraveþi.50),
împreunã cu care poate alcãtui, în anumite împrejurãri, o construcþie portretisticã mai
complexã:
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... Iorgovan,

Puiuleþ de hoþoman,

Ce fuge iute ca râul

ªªii-nncciinnggee  bbaarrbbaa  ccuu  bbrrââuull,,

Jumãtate ºi-o încinge,

Jumãtate ºi-o aºterne ;

CCuu  mmuussttããþþii

ÎÎnn  mmuullttee  ppããrrþþii

CCaa  vvrreejjuull  ddee  ccaassttrraavveeþþii. 51

Cliºeul semnalat de noi se cuvine consemnat, însã, ca formulã de sine stãtã-

toare, fiind validat atât prin semantismul sãu particular cât ºi prin  numãrul mare de

ocurenþe în care este utilizat în mod autonom. 

8.  RECIPIENT EXCEPÞIONAL

Personajelor excepþionale le sunt atribuite, în folclor, o serie întreagã de calitãþi

ºi aptitudini la fel de ieºite din comun ºi descrise, în principal, prin intervenþia unui

nesfârºit arsenal de hiperbole. Haiducii ºi rãzboinicii vestiþi se disting, astfel, nu numai

prin fapte de vitejie ci ºi prin instrumentarul pe care îl au la dispoziþie, de la cai ºi arme

pânã la cele mai mãrunte accesorii.

În aceastã logicã sunt prezentate ºi diferitele recipiente folosite pentru bãutul

vinului, descrise cu ajutorul unei formule anume dedicate:

……OO  pplloosscchhiiþþãã  ccãã  ssccootteeaa

DD-oo  vvaaddrrãã  ººii  cciinnccii  ooccaa,,

CCaarree  bbeeaa  GGhhiiþþãã  ccuu  eeaa;;

VVaaddrraa  ÞÞaarriiggrraadduulluuii,,

MMããssuurraa  îîmmppããrraattuulluuii.52

O întâlnim în Pãunaºul codrilor (Ghiþã Cãtãnuþã), Toma Alimoº53, Stanciu al

Bratului54, Cântecul lui Badu Cârciumaru55 precum ºi, în forme contrase sau uºor

modificate, în Radu Anghel56, Miul haiducul57, Mogoº vornicul58 sau Cântecul

Naºului59.
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9.  PORTUL HAIDUCULUI (ÎNCÃLÞÃMINTEA)

O componentã importantã a echipamentului haiducesc – ca, de altfel, a militari-
lor în general – o reprezintã încãlþãmintea. Nimic mai firesc, astfel, decât sã i se acorde
atenþia cuvenitã, inclusiv prin integrarea lor în ansamblurile portretistice care îi
vizeazã pe aceºti eroi atât de reprezentativi pentru eposul tradiþional. Astfel, haiducii
Miului poartã:

OOppiinnccii  ddee  ccaapprree  sstteerrppee,,  
ddee  nnoouuãã  aannii  nneeffããttaattee……60

dar, sub presiunea inevitabilã a modernitãþii, încãlþãmintea tradiþionalã va fi înlocuitã,
în subiecte precum Cântecul ºerpoaicei61 sau Golea, cu 

…cizme de caprã stearpã 
De ºeapte ani nefãtatã.62

În unele variante ale cântecului lui Miu Haiducul63, dar ºi în Marcoci paºa, com-
ponenta hiperbolizantã a formulei este înlocuitã cu explicaþia opþiunii pentru acest
material neobiºnuit:

Cu  ce-i  oastea  încãlþatã?
Cu cizme de caprã stearpã,
Cã rabdã bine la apã...64,

raþiunea pe care s-a întemeiat o asemenea interesantã construcþie stilisticã devenind,
astfel, mai accesibilã ºi cititorului nefamiliarizat cu tehnologiile tradiþionale.

10.  SCHIMBARE DE STATUT. 

O rãspânditã formulã vizeazã alternanþa ºi/sau opoziþia dintre ranguri sociale sau
profesiuni, forma tipicã fiind construitã potrivit schemei întrebare-rãspuns: 

ªªeeddee-mmii    bbiinnee-nn  vvllããddiicciiee,,  
SSaauu  mmaaii  bbiinnee  îînn  ddoommnniiee??……..  
…………………………..
BBiinnee-þþii  ººeeddee-nn  vvllããddiicciiee  
DDaarr  mmaaii  bbiinnee  îînn  ddoommnniiee.65

Versurile de mai sus, citate din balada transilvãneanã ªtefan vodã ºi Vlãdica
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Ion, beneficiazã de o veche atestare moldavã, cronica lui Neculce consemnându-i cir-
culaþia în limbajul cotidian:

Gheorghie ªtefan-vodã, trecând cu oastea unguriascã prin Roman, sã scoatã pre
Vasilie-vodã din domniie, iar un bivolar bãtrân al lui au eºit înainte dintr-o cârcimã,
fiind bat, în mijlocul târgului, ºi au început a râde ºi a bate în palme ºi a zicé: 

– Dragul badii, ªtefan–vodã, mmaaii  bbiinnee  îîþþii  ººaaddee  îînn  ddoommnniiiiee  ddeeccââtt  îînn  bbooiieerriiiiee……66

Funcþiile sau categoriile socio-profesionale sunt, firesc, flexibile. În Costea ºi
Fulga, spre exemplu, alternanþa vizeazã rivalitatea orgolioasã dintre vechi instituþii
tradiþionale (ciobãnie / haiducie):

Alei, nene Fulg bãtrân,
LLaassãã-ttee  ddee  hhaaiidduucciiee,,  
VViinn’’  ccuu  mmiinnee-nn  cciioobbããnniiee,,  
Cãci mai bine-o sã ne vie! 67

cu replica, la fel de semeaþã:

Alei, nene Costeo, nene, 
LLaassãã-ttee  ddee  cciioobbããnniiee,,  
VViinn’’  ccuu  mmiinnee-nn  hhaaiidduucciiee,,
Cã mai bine-o sã ne vie! 68

Alte forme sunt întâlnite, pãstrând acelaºi mecanism alternant, în Banul
Brâncoveanu, care 

…a urât boieria 
ªi-a ‘ndrãgit plugãria: 
Bãnãria, sãrãcia 
Plugãria, boieria...69,

în Stoian Bulibaºa, unde 

…Popa din Cladova…
…A urât biserica 
ªi-a-ndrãgit sãbioara…70

precum ºi, uneori, în liricã. 

11.  POVARA AUTORITÃÞII

Formula este consacratã de folclorul ceremonialului de nuntã, unde beneficiazã
de o amplã rãspândire, fiind consemnatã ca atare ºi în cunoscutul subiect baladesc al

Marian Munteanu

34 CERC * Cercetãri Etnologice Româneºti Contemporane



Letinului bogat: 

……  NNuunnuull  cceell  mmaaii  mmaarree
El la deal ºi el la vale,
CCuu  ttooaattãã  ggrriijjaa-nn  ssppiinnaarree.71

De aici, probabil, a fost preluatã ºi adaptatã altor contexte epice, cum ar fi, de
exemplu, balada Cele trei surori, culeasã de Cristea Sandu-Timoc de la românii timo-
ceni:

Sora cea mai mare
Cu grija-n spinare... 72

12.  SITUAÞIE NEMAIVÃZUTÃ

Ineditul unor situaþii surprinzãtoare, neobiºnuite, este validat în modul cel mai
convingãtor prin invocarea experienþei îndelungate a vârstnicilor:

ªªii  nnooii  cc-aamm  îîmmbbããttrrâânniitt
ªªii  aaººaa  ccãã  nn-aamm  vvããzzuutt.. 73

În exemplul citat avem de a face cu o comunitate sãteascã obiºnuitã, formula
putând fi, însã, astfel adaptatã încât sã corespundã specificului unor anume cadre pro-
fesionale, exemple relevante fiind Antofiþã a lu’ Vioarã, pentru mediul pescãresc:

Eu, taica, am îmbãtrânit,
Toate apele-am vânat
ªi le-am turburat,
Aºaj peºte n-am aflat...74

sau Costa ºi Fulga pentru cel pastoral:

Eu, zãu, am îmbãtrânit 
ªi la tatã-tu am slujit, 
La moºu-tãu am tinerit, 
ªi astfel eu n’am pãþit.75

Formula de care ne ocupãm a furnizat, probabil, modelul pentru o construcþie
mai recentã, denumitã de Adrian Fochi  „ªcoala veche“: 

Þâne, vere, nu mai da 
Cã la ºicoalã-am învãþatî 
ª-aºa palmã nu mi-a datî.76
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13.  DREPT DIVIN

Anumite relaþii de o naturã specialã, aºa cum este cea dintre voinic ºi calul nãz-
drãvan, se cuveneau justificate prin apelul la o ordine prestabilitã, de sorginte divinã.
Cliºeul dedicat acestei relaþii este plasat, de regulã, la începutul unor pledoarii menite
sã avertizeze cu privire la unele primejdii sau confruntãri rãzboinice – în care, dupã
cum bine se ºtie, rolul calului era întotdeauna decisiv – aºa cum se întâmplã în
Voinicul 77, Cântecul ºerpoaicei 78 sau în Miul Zglobiul:

Drag stãpân al meu,
Dat de Dumnezeu…79

Acestora le putem adãuga ºi o versiune modificatã, adaptatã altor personaje,
într-una din variantele subiectului Tãnislav:

Taicã, tãiculiþ-al meu 
Ce mi te-a dat Dumnezeu…80

cu menþiunea cã, ºi în acest caz, formula precedã tot o intervenþie salvatoare, venitã în
sprijinul eroului aflat în dificultate.

14.  ÎMPIETRIREA INIMII (INIMA RECE)

Cliºeul asupra cãreia ne oprim beneficiazã de o anumitã notorietate mai cu
seamã datoritã mult dezbãtutului cântec al Meºterului Manole:

Nouã meºteri mari 
ªi Manole zece, 
CCaarree  mmii-ii  îînnttrreeccee,,
SSttãã  iinniimmaa-ii  rreeccee..81

Ovidiu Bârlea trateazã catrenul de mai sus ca pe o formulã de sine stãtãtoare,
apreciind cã „ceata care se ridicã pânã la zece implicã ceva neobiºnuit –  uneori cu
rãsfrângeri numenale, de aceea formula cãlãtoare îi înregistreazã teribilitatea“82,
folcloristul mai semnalând-o în Roman copilul, Tanislav, Ghimiº, Radu-vodã ºi
Drãgan sau Voica:

…Nouã legãioare, 
Cu-al Voichiþãi zece, 
Inimioara rece! 83
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Opinia noastrã este cã putem vorbi de o reunire a douã formule distincte, prima,

de enormã circulaþie, fiind, într-adevãr, construitã în jurul numerelor nouã ºi zece, dar

având, credem noi, o semnificaþie de naturã mai degrabã simbolic-numerologicã*. Cea

de-a a doua, însã, care o include adesea, dar nu întotdeauna, pe prima, este construitã

în jurul sintagmei „inima rece“, menitã sã indice un anumit aspect de naturã

psihologicã, constând în suspendarea sau anularea emoþionalitãþii fireºti, o încre-

menire, o „împietrire“** a inimii. 

Formula este convocatã în mai multe contexte, fiind cuplatã cu referinþe dintre

cele mai diverse, ºi anume: 

– pentru a marca trãsãturile ieºite din comun ale unei anumite persoane, ca în

Voica Bãlaca 84, Meºterul Manole sau Golea:

C-am avut nouã feciori

ªªii  ccuu  GGoolleeaa  ssãã  ffaacc  zzeeccee,,  

DDee-mmii  ssttãã  iinniimmiiooaarraa  rreeccee! 85;

– pentru a sublinia o situaþie excepþionalã, de altã naturã, cum ar fi ispita unei

mari sume de bani, ca în Voinicel Oleac 86, Zãvãlaº Tudor 87 sau  Tãnislav:

Grecul nazuri mai fãcea 

Pîn’ ceauºul iar îi da

Tot la galbeni venetici 

De câte-o sutã ºi cinci,

Tot galbeni ºi mahmudele, 

Icosari ºi cu nisfiele, 

CCââttee-oo  ssuuttãã  cciinncciisspprreezzeeccee,,

DDee-þþii  ffaaccee  iinniimmaa  rreeccee......  88;

– spre a marca uimirea provocatã de valoarea unui bidiviu nemaipomenit, ca în

Aga Bãlãceanu 89 sau Banul Brâncoveanul: 

___________________ 
* Cifra nouã, invocatã atât separat cât ºi, uneori, cu completarea maximalã zece, participã la alcã-
tuirea unor modalitãþi aparte de marcare a superlativului. Asupra acestui subiect, de o semnificaþie
antropologicã cu totul specialã, nu putem, însã, insista în contextul lucrãrii de faþã. 
** Asupra corelaþiilor posibile prilejuite de simbolismul „pietrificãrii” ne-am referit, mai pe larg,
în altã parte (Folclorul detenþiei, p.  LXVIII, LXXVI, CXXXVIII).
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ªeaua pe el aºeza, 
Cu chinga cã-1 închingâ. 
ªapte chingi, ºapte tafturi, 
De fac patrusprezece mii, 
PPaattrruusspprreezzeeccee  mmiiii  ººii  zzeeccee,,  
DDee-mmii  ssttãã  iinniimmiiooaarraa  rreeccee!!...90 ;

– pentru a remarca anumite stãri psihologice, ca în unele din tipurile ciclului
Novãceºtilor, fie datorate vârstei, în Gruia lui Novac vândut de sluga lui: 

… cã acuma-s bãtrân,
CCãã-mmii  ssttãã  iinniimmiiooaarraa  rreeccee,,
NN-aamm  ccuu  cciinnee  mmãã  ppeettrreeccee.. 91,

– fie unor împrejurãri speciale, în Cântecul lui Ioviþã:

––  PPooffttiimm  ããsstt  ccaapp  ddee  bbeerrbbeeccee..
SSãã  nnuu  vvãã  sstteeaa  iinniimmaa  rreeccee! 92

Alte exemple care atestã funcþia distinctã a formulei noastre provin din diferite
specii folclorice, cum ar fi cântecul liric:

Iubii fete ºi neveste 
O sutã ºi cincisprezece, 
ªi mi-e inimioara rece...93, 

ceremonialul nupþial ((mireasa cãtre mamã: Vã las cu inima rece... 94) sau descântecul95. 
În final, un element suplimentar, nu lipsit de o anume relevanþã, îl reprezintã

vitalitatea doveditã de acest tandem formular în aria literaturii de autor, unde a fost
relansat de V. Alecsandri, care l-a preluat (ºi prelucrat) în cunoscuta baladã cultã
Peneº Curcanul:

Plecat-am nouã din Vaslui,
ªi cu sergentul, zece,
ªªii  nnuu-ii  eerraa,,  zzããuu,,  nniimmããnnuuii
ÎÎnn  ppiieepptt  iinniimmaa  rreeccee..
……………………………..
Priviþi ! Din nouã câþi eram,
ªi cu sergentul, zece,
RRããmmaass-aamm  ssiinngguurr  eeuu......  ººii  aamm
ÎÎnn  ppiieepptt  iinniimmaa  rreeccee  !!
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15.  PRESIMÞIRE SUMBRÃ

Formula surprinde cu subtilitate un anume zbucium interior, semn al unei pre-
simþiri (de regulã, nefaste), urmat de o acþiune ori o decizie dramaticã sau dificilã:

Taicã-sãu dac-auzea,
Din inimã greu ofta, 
Iar din gurã cuvânta…96

În forma cea mai stabilã, starea premonitorie este sugeratã prin oftat, cum ar fi
în Antofiþã al lui Vioarã (exemplul citat), Dobriºan 97 sau Novac 98. Povestitorul poate
însã opta ºi pentru alte vocabule, considerate mai expresive, aºa cum se întâmplã în
Corbea:

Inima-n el cã ssããllttaa
ªi din gur-aºa zicea…99, 

în Kira Kiralina:

Inima-i ssããrriiaa
ª-astfel cuvânta…100, 

în Dediu Vornicul:

Ea aºa dac’ auzia,
Inimioara îi ssbbããttiiaa, 
ªi la Dediu se ducea, 
ªi ea mort cã mi-1 gãsia...101,

în ªarpele:

Când din inimã rrããccnneeaa
ªî din gurã cã zicea…102

sau în alte variante ale cântecului lui Antofiþã al lui Vioarã

Unde Antofiþã auzea,
Inima-n el cã ccrreeººtteeaa, 
Din guriþã cã striga…103.

16.  SURPRINDERE MEDITATIVÃ

Barba reprezenta un accesoriu bãrbãtesc nelipsit în societatea tradiþionalã, atât
în lumea satelor, pentru anumite categorii de vârstã ºi segmente socio-profesionale,
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dar mai ales pentru pãturile conducãtoare, unde era obligatorie*. 

În inventarul stabilit de A. Fochi ºi O. Bîrlea este semnalatã o singurã formulã

construitã prin utilizarea unor referiri la acest accesoriu, ºi anume cea intitulatã

Portretul prizonierului:

BBaarrbbaa-ii  bbaattee  bbrraaþþeellee  

ªi chica cãlcâiele, 

Mustãcioara, ºalele.104

Marcã, prin excelenþã, a maturitãþii ºi autoritãþii masculine, aceastã podoabã

facialã apare, însã, pe lângã contextele deja semnalate mai sus (nr. 4-7), ºi într-o serie

de formule menite sã surprindã anumite atitudini ºi stãri sufleteºti, prin schiþarea unei

gestualitãþi elocvente. 

Astfel, netezirea sau rãsfirarea bãrbii într-un rãstimp de reflecþie marcheazã

nedumerirea, surprinderea, îngrijorarea, fie înainte de luarea unei decizii importante,

fie pur ºi simplu în faþa unui fapt surprinzãtor sau dificil de explicat. Imaginea este

asociatã unei game diverse de personaje, de la haiduci legendari, ca în Juganii: 

Moº Drãgan, unde-auzea,

BBaarrbbaa  lluunnggãã-ººii  rreessffiirraa,,

Dupã cap se scãrpina

ªi aminte-ºi aducea…105

sau sãteni obiºnuiþi (unchieºii bãtrâni), ca în balada Viºina:

ªi-ãºtia, Doamne, sã mira! 

Cu mâna pe barbã îºi zicea…106

pânã la sultanul din vechea variantã Serb-sãrac a colecþiei lui Alecsandri:

Iar sultanul, stînd pe cal, 

Sub un verde cort de ºal, 

Barbã neagrã-ºi netezea 

ªi cu ochii urmãrea. 107. 

___________________ 
* De altfel, tãiatul bãrbii reprezenta, potrivit sistemului juridic medieval, o pedeapsã infamantã,
o formã de degradare civicã ce simboliza excluderea din pãtura aristocraticã. Cf. Istoria dreptu-
lui românesc, Bucureºti, Ed. Academiei, 1980, vol I, p. 455.

Marian Munteanu

40 CERC * Cercetãri Etnologice Româneºti Contemporane



17.  IRITARE STÃPÂNITÃ

Un alt nivel atitudinal, indicând o iritare puternicã, dar stãpânitã, este dezvãluitã,
sugestiv, prin „mestecatul bãrbii“:

Moº Adam auzea,
BBaarrbbaa-nn  gguurrãã-ººii  lluuaa
ªªii-aalltt  ccuuvvâânntt  nnuu  zziicceeaa 108

O asemenea nervozitate, provocatã, de regulã, de o ofensã sau o încãlcare a
autoritãþii, este atribuitã unor personaje din subiecte ca Soarele ºi luna 109 sau
Corbea 110. 

18.  INDIGNARE MAXIMÃ

În fine, o stare de perplexitate mustind de indignare este sugeratã prin urmã-
toarea formulã:

MMooºº  RRaadduull
ÎÎnnmmããrrmmuurreeaa,,  
BBaarrbbaa
CCãã  ii  ssee  zzbbâârrlleeaa,,
LLiimmbbaa
II  ssee-mmpplleettiicceeaa…111

Situaþia poate cunoaºte accentuãri gradate, începând cu exemplul de mai sus,
citat din cântecul lui Gheorghelaº, unde barba doar „se zbârleºte“,  devenind, în Ioviþã
(ciclul Novãceºtilor), ca un turbac 112, pentru ca în Stan din Bãrãgan, personajul sã
ajungã în pragul isteriei:

De necaz, frate, ce-avea, 
Barba albã-ºi jumulea, 
Mustãþi roºii cã-ºi rupea.113

19.  MOMENT DE RELAXARE

În desfãºurãrile epice baladeºti apare, uneori, un moment de relaxare, plasat
înaintea unui moment decisiv al scenariului, pentru sugerarea cãruia a fost închegatã
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o formulã elocventã. Cum asemenea împrejurãri se cereau, firesc, însoþite de o bãuturã
întãritoare, cliºeul le consemneazã ca atare, mai cu seamã în contextul specific cân-
tecului lui Badea cârciumarul: 

...VViinn,,  rraacchhiiuu  eeii  ccãã  mmii-ººii  bbeeaa,,  
DDee-ººii  mmaaii  ddrreeggeeaa  iinniimmaa.114

Bãuturile tradiþionale sunt înlocuite, uneori, sub influenþa obiceiurilor mai mo-
derne, de „o cafeluþã“, ºi „un rom“, în special în mediile aristocratice, aºa cum se
întâmplã în Miu Haiducu:

...Câte-o cafeluþã da, 
ªi câte un rom mai lua, 
Sã-ºi mai dreagã inima... 115

sau în Tãnislav:

...ªi-i fãcea ºi o cafea 
ªi cu zahãr o-ndulcia, 
De-i mai dreasã inima. 116

Dupã caz, impetuozitãþile personajelor pot fi domolite ºi prin alte mijloace, cum
ar fi sonurile unui taraf oriental, în Aguºiþa lui Topalã:

...Tangara cu tambura, 
Sã-i mai dreagã inima ...117

sau chiar de farmecele seducãtoarei Rãdiþa, care

…Le mai spunea ceva, 
De le dregea inima. 118

20.  GEST RITUALIC. SEMNUL CRUCII

O acþiune dificilã sau însemnatã se cuvenea precedatã, potrivit codului compor-
tamental tradiþional, de un gest ritualic fundamental. Situaþia a condus la o formulã (a
cãrei rãspândire este probatã ºi de prezenþa în colind, în special în colindele de fecior)
potrivit cãreia, înaintea unei acþiuni importante sau deosebit de dificile, eroul îºi fãcea
semnul crucii.

Uneori, actului ritualic îi urma direct intrarea în acþiune a eroului, fie cã este
vorba de luptã, aºa cum întâlnim în Marcu viteazu: 
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Cruce cu dreapta-ºi fãcea 
Paloºu în mânã lua…119,

de o probã de virtuozitate ecvestrã, în Cântecul Banului 120 sau în Cântecul Naºului:

Cruce cu dreapta-ºi fãcea
Picior în scarã punea
ªi pe cal încãleca…121

sau de supunerea în faþa unei situaþii fãrã ieºire, în cazul personajului feminin din
Soarele ºi luna :

Cruce cã-ºi fãcea,
Cu frate-sãu pleca…122

Alteori, gestul putea fi însoþit de o declaraþie solemnã sau, cel mai adesea, de o
rugãciune, ca în Toma Alimoº 123, Moldovean Dobrogean 124, Corbea 125 sau Banul
Brâncoveanul :

Cruce cu dreapta-ºi fãcea
ªi din gurã cuvânta:
Ajutã-mi, Doamne, cu bine…126

O situaþie lãmuritoare ne este oferitã de tratamentul formulei în balada lui
Mizil-crai, unde cele trei fete puse la încercare se pregãtesc în acelaºi mod pentru ple-
carea în cãtãnie, calupurile de versuri fiind aproape identice127. În cazul fetei celei
mici, Mizilca, singura care va trece cu succes proba de vitejie, apar însã douã
diferenþe: îºi alege calul tatii din tinereþe ºi, spre deosebire de celelalte surori, îºi face
semnul crucii înainte de a porni la drum:

Cruce la piept ridica
ªi pe cal cã-ncãleca…

Un exemplu asemãnãtor aflãm în Scorpia, unde profilul personajelor este
schiþat tot cu ajutorul formulei noastre. Astfel, unul din fraþii înºelaþi de monstrul sub-
pãmântean este prezentat savârºind incorect gestul ritualic:

Iarã, vezi, voinicu cât avea, 
Vez', chip dã domn 
ªî n-avea minte dã om... 
Sus, pã vizduri sã urca, 
Cruce cu stânga-ºi fãcea 
ªi cu dreapta sã þînea, 
În puþ, frate, sã lãsa…128
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spre deosebire de mezin, cel care va ieºi, în final, biruitor, ºi care se dovedeºte, în
pofida chipului de domn, un om în toatã puterea cuvântului:

Iar ãl cocon mai mic,
Cât avea, vez', chip dã domn
ªî mi-avea minte da om!,
Sus, pã vizduri sã urca,
Cruce cu dreapta-ºi fãcea…129

Opþiunea povestitorilor atestã, aºadar, faptul cã gestul consemnat de formula
asupra cãreia ne-am oprit nu este unul formal ci, dimpotrivã, un conotator semnificativ,
asociat deloc întâmplãtor numai personajelor exemplare.

* * *
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36 Fochi, EO, p. 286.
37 Ibidem.
38 Cântecul Banului, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 156. CEE 43 – Banul.
39 Stanislav, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 124. CEE 41 – Tãnislav.
40 Seninul cerului, Densuºianu, N, VCTPR, 101, r. 10-13. CEE 1 – Gerul.
41 Antofiþa lui Vioarã, Pãsculescu, LPR, p. 175, r. 14-16. CEE 7 – Antofiþã al lui Vioarã.
42 Fochi, EO, p. 284. 
43 Bîrlea, O., FR, II, p. 131.
44 Feciorul lui Novac ºi al cârciumãriþei, Densuºianu, N, VCTPR, p. 125. CEE 28 – Novac. Aniþa
(Lidva, Libra) crâºmãriþa.
45 Stanislav, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 124. CEE 41 – Tãnislav.
46 Novac ºi Dobrin cel bogat, Marienescu, PPT, p. 331. CEE 36 – Novac ºi negustorii. 
47 Ianoº Ungurul, Densuºianu, N, VCTPR, p. 155, r. 17-19. CEE 87 – Mihu Copilul.
48 Miu Sglobiu, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 199. CEE 87 – Mihu Copilul.
49 Cf. Fochi, EO, p. 320.
50 Ibidem.
51 Iorgovan, Teodorescu, PPR, p. 614, r. 18-20. CEE 41 – Tãnislav.
52 Pãunaºul codrilor, Densuºianu, N, VCTPR, p. 180, r. 159-163; Cântecul lui Ghiþã Cãtãnuþã,
Tocilescu – Þapu, MF, I, p.367. CEE 205 – Ghiþã Cãtãnuþã.
53 Toma Alimoº, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 194; Pãsculescu, LPR, p. 250, r. 30-33 CEE 86 –
Toma Alimoº.
54 Stanciu al Bratului, Pãsculescu, LPR, p. 278, r. 24-27. CEE 91 – Stanciu al Bratului (Voica
Bãlaca).
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55 Cântecul lui Badu Cârciumaru, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 137. CEE 42 – Badiu cârciumarul.
56 Radu Anghel, Densuºianu, N, VCTPR, p. 160, 3. 25-27. CEE  100 – Radu Anghel.
57 Miul haiducul, Tocilescu – Þapu, MF, p. 227. CEE 88 – Miu haiducul.
58 Mogoº vornicul, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 325. BF 83 – Mogoº vornicul.
59 Cântecul Naºului, Pãsculescu, LPR, p. 205, r. 163-164. CEE  15 – Letinul bogat.
60 Miu, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 222. CEE 88 – Miu haiducul.
61 Cântecul ºerpoaicei, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 74. CEE 6 – ªarpele.
62 Golea, Pãsculescu, LPR, 270-271, r. 74-75. CEE  89 – Golea.
63 ªtefan-vodã, Teodorescu, PPR, p. 561, r. 140-141. CEE 88 – Miu haiducul.
64 [Marcoci paºa], Densuºianu, N, VCTPR, p. 100, r.38-39. CEE  1 – Gerul
65 ªtefan vodã ºi Vlãdica Ion, Marienescu, PPT, p. 124. BF 78 – ªtefan-vodã ºi vlãdica Iuon.
66 Ion Neculce, O samã de cuvinte, în Opere, p. 183, nr. XXXIII, r. 7-8.
67 Cântecul lui Costea ciobanu, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 280. CEE 193 – Costea ºi Fulga. 
68 Ibidem. 
69 Banul Brâncoveanul, Pãsculescu, LPR, p. 195, r. 6-12. CEE 43 – Banul.
70 Stoian bulibaºa, Tocilescu – Þapu, MF II, p. 168 CEE 63 – Stoian bulibaºa.
71 Nunul Mare, Teodorescu, PPR, p. 705, r. 128-130. CEE 15 – Letinul bogat.
72 Cele trei surori, Sandu-Timoc, p. 71. BF  4.I. – Trei fete surori.
73 Doamna Ileana, Pãsculescu, LPR, p. 196, r.111-112. BF 74 – Vartici. 
74 Antofiþã al lui Vioarã, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 83. CEE 7.
75 Costea, Pãsculescu, LPR, p. 297, r. 130-133. CEE 193 – Costea ºi Fulga.
76 Fochi, EO, p. 327,
77 Voinicul, Teodorescu, PPR, p. 735, r. 55-57. CEE 16 – Voinicul adormit.
78 Cântecul ºerpoaicei, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 74. CEE 6 – ªarpele.
79 Miul Zglobiul, Teodorescu, PPR, p. 556, r. 51-52. CEE 87 – Mihu copilul. 
80 Iorgovan , Teodorescu, PPR, p. 616, r. 197-198. CEE 41 – Tãnislav.
81 Meºterul Manole, Teodorescu, PPR, p. 520. BF 70 – Meºterul Manole.
82 Bîrlea, O., FR, II, p. 131.
83 Ibidem.
84 Voica din Nadolie, Pãsculescu, LPR, p. 166, r. 15. CEE 91 – Stanciu al Bratului (Voica
Bãlaca)
85 Golea, Pãsculescu, LPR, 270, r. 32-34. CEE 89 – Golea.
86 Dur copil de sârb, Pãsculescu, LPR, 301, r. 14-21; Cântecul lui Mocan-Oleac,  Tocilescu – Þapu,
MF, I, 383. BF 130.I. Voinicel Oleac.
87 Zãvãlaº Tudor, Pãsculescu, LPR, 303, r. 39-40. BF  148. – Tudor Dobrogean.
88 Stanislav Viteazul, Teodorescu, PPR, p. 622, r. 445-450. CEE 41 – Tãnislav.
89 Aga Bãlãceanu, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 312. CEE 200 – Aga Bãlãceanu.
90 Banul Brâncoveanul, Pãsculescu, LPR, p. 199, r. 205-206. CEE 43 – Banul.
91 Gruia lui Novac vândut de sluga lui, Marienescu, PPT, p. 363 – CEE 27. Novac. Gruia captiv în
Þarigrad. Tip II.
92 Cântecul lui Ioviþã, Tocilescu – Þapu, MF I, p. 117 CEE 29 – Novac. Însurãtoarea lui Ioviþã
(Gruiþã); Tip. I – Fata Cadiului.
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93 Am iubit, Teodorescu, PPR, p. 364, r. 1-3. A se vedea ºi [Frunzuliþã ºi-o lãmâie], Tocilescu –
Þapu, MF, II, p. 50, [Spune, bade, cu gura], p. 241 etc.
94 Fata cãtre mamã, Marienescu, PPT, p. 636.
95 Descântec de desfãcut, Pãsculescu, LPR, p. 137, r. 9-10.
96 Antofiþa lui Vioarã, Pãsculescu, LPR, p. 178, r. 315-316. CEE 7 – Antofiþã al lui Vioarã.
97 Dobriºan, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 302. BF 71 – Dobriºan.
98 Novac, Pãsculescu, LPR, p. 263, r. 11-14. CEE 29 – Novac. Însurãtoarea lui Ioviþã (Gruiþã);
Tip. I – Fata Cadiului.
99 Corbea, Pãsculescu, LPR, p. 227, r. 270-271. CEE 85 – Corbea.
100 Kira, Kira Lina, Pãsculescu, LPR, p. 288, r. 75-76. CEE 46 – Chira-Chiralina.
101 Dediu Vornicul, Pãsculescu, LPR, p. 203, r. 93-95. BF 76 – Dediu / Gegiu ºi Dragna / Drajna.
102 Voinicu ºi ºarpili, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 73. CEE 6 – ªarpele.
103 Antofiþã al lui Vioarã, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 85. CEE 7 – Antofiþã al lui Vioarã.
104 Fochi, EO, p. 94.
105 Juganii,  Teodorescu, PPR, p. 740, r. 350-354. CEE 172 – Stan din Bãrãgan.
106 Viºina, Pãsculescu, LPR, p. 210, r. 30-34. CEE 73 – Viºina.
107 Serb-sãrac, Alecsandri, p. 168, r. 108-11. CEE 49 – Serb-sãrac.
108 Soarele ºi Luna, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 52. BF 1 – Soarele ºi Luna.
109 Exemplul citat.
110 Corbea, Teodorescu, PPR, p. 581, r. 484-487. CEE 85 – Corbea.
111 Gheorghelaº, Teodorescu, PPR, p. 653, r. 440-445. CEE 98 – Gheorghelaº.
112 [Ioviþã], Densuºianu, N, VCTPR, p. 130, r. 20-23. CEE 29 – Novac. Însurãtoarea lui Ioviþã
(Gruiþã); Tip. I – Fata Cadiului.
113 Stan din Bãrãgan, Tocilescu – Þapu, MF I, p. 266. CEE 172 – Stan din Bãrãgan.
114 Badea cârciumarul, Pãsculescu, LPR, p. 281, r. 83-84. CEE 42. – Badiu cârciumarul.
115 Miul Haiducul, Pãsculescu, LPR, p. 235, r. 205-206. CEE 88 – Miu haiducul.
116 Tãnislav, Pãsculescu, LPR, p. 246, r. 210-211. CEE 41 – Tãnislav.
117 Aguºiþa lui Topalã, Pãsculescu, LPR, p. 298, r. 35-40. BF 16 – Aguºiþã al lui Topalã.
118 Rãdiþa, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 353. BF 103 – Rãdiþa.
119 Marcu viteazu, Densuºianu, N, VCTPR, p. 189, r. 55-58. CEE 38 – Marcu viteazu.
120 Cântecul Banului, Tocilescu – Þapu, MF I, p. 157. CEE 43 – Banul.
121 Cântecul Naºului, Pãsculescu, LPR, p. 204, r. 139-141. CEE  15 – Letinul bogat.
122 Iana Sâmzâiana, Densuºianu, N, VCTPR, p. 97, r. 153-154. BF 1 – Soarele ºi Luna.
123 Toma lu moº, Pãsculescu, LPR, p. 251, r. 110-111. CEE 86 – Toma Alimoº.
124 Moldovean Dobrogean, Pãsculescu, LPR, p. 266, r. 78-79. CEE 74 – Moldovean Dobrogean.
125 Corbea, Pãsculescu, LPR, p. 227, r. 310-311. CEE 85 – Corbea.
126 Banul Brâncoveanul, Pãsculescu, LPR, p. 199, r. 208-209. CEE 43 – Banul.
127 Mizil-crai, Tocilescu – Þapu, MF, I, p. 89-90. BF 13 – Mizil-crai.
128 Scorpia, Amzulescu, CEE, p. 247. CEE 3 – Scorpia.
129 Ibidem.
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