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Obiceiul tradiþional al Irozilor

IIrroozzii RRoommaanniiaann TTrraaddiittiioonnaall CCuussttoomm ((AAbbssttrraacctt))
Irozii is a small biblical drama, “folklorised” by the priests and the village wise

men using elements which are derived from the features of carols. This custom was
assimilated in Romanian traditional identity. Among all the representations of folk
dramas only Irozii custom has vernacularized becoming a particular Christmas cus-
tom. The debatable issue of popular theatre is illustrated at the level of folklore cate-
gory classification, as folk dramas are included into the class “other species of folk-
lore”.The anthropological perspective of culture approached by V. Adãscãliþei con-
siders that the phenomenon of folk theatre belongs to the ritual genre. The multifunc-
tionality of folkloric facts/events is stated as well as the gregarious aspect of their com-
position. The obvious scriptural feature of folk theater is dominated by its oral feature
typical to folk culture because it’s a representation that lasts only while the act of per-
forming lasts which leads to unique variants. 

RReezzuummaatt:: 
Obiceiul Irozilor este o dramã biblicã „folclorizatã” de cãtre preoþii ºi „micii cãrtu-

rari” ai satului, prin intermediul elementelor caracteristice colindelor, ce a fost asimi-
latã de mentalul tradiþional românesc. Dintre toate reprezentãrile dramatice folclorice
(Mironosiþele, Suzana, Lãzãrelul, etc.), doar Irozii s-a autohtonizat, reprezentând un
obicei specific Crãciunului. Situaþia problematicã a teatrului popular este ilustratã la
nivelul clasificãrii categoriilor folclorice, acesta fiind înglobat în clasa „alte specii ale
foclorului”. Perspectiva antropologicã asupra culturii, abordatã de V. Adãscãliþei,
încadreazã fenomenul teatrului focloric în genul ritual. Se constatã plurifuncþionali-
tatea faptului folcloric ºi aspectul gregar al compoziþiei. Caracterul evident scriptural
al teatrului folcloric este dominat de cel oral, tipic culturii populare, deoarece este o
reprezentaþie numai în momentul executãrii sale. De aici, rezultã autenticitatea sa.
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Ipotezele de lucru pe care le propun în lucrarea de faþã sunt fundamentate pe o pro-
fundã analizã a lucrãrilor ºtiinþifice ºi a corpusurilor de texte corespunzãtoare sãrbã-
torii ciclului festiv hibernal. Aceastã tezã analizeazã problematica definirii ºi tipolo-
gizãrii teatrului folcloric ºi a obiceiului tradiþional al Irozilor ca diviziune a teatrului
folcloric ºi îºi propune sã descifreze complexitatea acestui fenomen hibrid al culturii
tradiþionale româneºti, fundamentat pe teatralizarea dramelor liturgice, despre naºterea
lui Iisus Hristos, de cãtre preoþi, cu scopul implantãrii dogmei creºtine în structura
spritualã a „pãgânilor”.

AA.. IIrroozziiii –– ccaatteeggoorriiee aa tteeaattrruulluuii ffoollcclloorriicc rroommâânneesscc  
Obiceiurile tradiþionale însoþesc viaþa omului de la naºtere pânã la moarte, „pre-

lungindu-se uneori în diverse ºi multiple aspecte, chiar ºi dupã moarte”[Teodorescu,
Pãun 1967:95]. Multe dintre acestea apar ca sãrbãtori populare, ce cuprind o laturã
spectacularã, dramaticã. Ciclul celor 12 zile care formeazã sãrbãtoarea Anului Nou
este cel mai fastuos ºi cel mai aºteptat ciclu sãrbãtoresc tradiþional. Obiceiurile Anului
Nou, practicate în perioada 24 decembrie – 7 ianuarie, sunt legate în special de sãrbã-
torile Crãciunului ºi ale Anului Nou. Ca orice sãrbãtoare care închide un interval spre
a deschide un altul nou, are câteva trãsãturi fundamentale: este un ciclu de zile ce pre-
figureazã lunile anului urmãtor, are o puternicã esenþã sacrã subliniatã de naºterea lui
Iisus Hristos ºi are un caracter augural.

Obiceiul cetelor de colindãtori este „o rãmãºiþã a unor vechi credinþe ºi practici
autohtone, geto-dacice ºi, în genere, tracice, chiar cu unele elemente foarte vechi pre-
indoeuropene, în orice caz ale pãmântului carpato-danubian”[Herseni 1970:330]. „În
latinã, calendae are forma verbalã calare «a vesti» ºi calatores sunt cei care vestesc în
Imperiul Roman sub influenþa cultului [lui] Mithra din secolul al III-lea.[...] Mai târ-
ziu, prin aculturare creºtinã, colindãtorii au vestit din secolul al IV-lea naºterea lui
Iisus Cristos. [...] Credinþa în puterea colindatului de a aduce îndeplinirea dorinþelor îl
situeazã pe palierul acelor fapte de culturã tradiþionalã în care ritul este operatorul cu
care se mediazã între limitele vieþii ºi dorinþele oamenilor”[Pop 1985:7-15].

Petru Caraman stabileºte urmãtoarele tipuri de colinde: colindele propriu-zise sau
de ceatã, colindatul copiilor sau al piþãrãilor, urãrile de belºug ºi de recoltã bogatã cu
Pluguºorul ºi cu Buhaiul, urarea cu Sorcova, jocurile cu mãºti (Turca, Cerbul, Brezaia,
Cãmila), Vasilca, jocurile de pãpuºi, dansurile (Cãiuþii, Bumbierii, Cãluºerii), teatrul
popular cu tematica haiduceascã ºi teatrul popular al mediilor muncitoreºti cu veche
tradiþie româneascã. În afara categoriilor menþionate de Petru Caraman se identificã ºi
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douã  „colindãri strict religioase”: Steaua ºi Vicleimul sau Irozii. „Aceste colinde au
un conþinut creºtin explicit, deºi «folclorizat», deoarece  toate colindele sunt, în sens
larg, arhaic religioase, întrucât apeleazã la modalitãþi ale sacralitãþii ºi ritualitãþii
ancestrale, precreºtine.” [Boldurean 2006:58] 

În încercãrile mai vechi de clasificare a folclorului, eterogenitatea ºi lipsa unor cri-
terii specifice au determinat ca fapte precum folclorul copiilor, teatrul folcloric ghici-
toarea ºi proverbul sã fie catalogate ca „alte categorii ºi specii ale folclorului”
[Boldurean 2006: 61]. 

Reprezentaþiile dramatice folclorice sunt opere-acte ceremoniale ºi rituale moºte-
nite ºi perpetuate prin forþa tradiþiei ºi a nevoii de spectacular. Dintre toate acestea,
doar Irozii reprezintã un obicei specific Crãciunului, celelalte fãcând parte din ritua-
lurile de pregãtire în vederea venirii Anului Nou.

Originile teatrului folcloric se regãsesc în ritualistica romanã ºi traco-dacã, prin
evocarea misterelor medievale ºi a reprezentaþiei de bâlci. Fãcându-se o analizã com-
parativistã, în raport cu riturile ºi obiceiurile folclorice autohtone, ca ocazii de drama-
tizare, s-au constatat similitudini. Acest fapt l-a determinat pe G. Dem. Theodorescu
sã afirme cã „reprezentaþiile dramatice au avut mai întâi un caracter sacerdotal, apoi
au trecut la aristocraþi ºi în cele din urmã au devenit populare”[Teodorescu 1874:20].
Atât Dimitrie Cantemir, în Descriptio Moldaviae (1701), cât ºi Fr. Sulzer, în
Geschichte de Transalpinischen Daciens (1782) citeazã anumite obiceiuri tradiþionale
româneºti cu caracter ritualic, ceremonial ºi festiv, însã nu ºi pe acelea cu caracter pre-
ponderent ºi explicit teatral. Astfel argumenteazã D. Ollãnescu apariþia, rãspândirea ºi
emanciparea acestora ca fiind de datã ulterioarã. Teodor T. Burada prezintã drept
„tradiþiuni populare” toate reprezentaþiile ºi reprezentãrile pseudoteatrale ºi dramatice
consemnate istoric, „de la colinde ºi stea, datul în scrânciob ºi sorcova, pânã la pehli-
vanii de bâlci, mãscãricii de curte, popularii Irozi ºi giretul turc”[Burada 1915:12]. Se
observã faptul cã se continuã descrierea datinilor folclorice în detaliul etnografic, fãrã
discernerea a ceea ce este dramatic ºi nedramatic în cadrul lor sau, uneori, absolut
toate manifestãrile hibernale, tot ce e spectacular în folclor se subordoneazã genului ºi
conceptului de „teatru popular”. Conform ultimei afirmaþii, spectacularul hibernal
cunoaºte manifestãri pre-teatrale (manifestãri „scenomorfe” – cuprinzând  elemente de
recuzitã ºi obiecte-instrumente simbolice – ºi „nescenomorfe” – fãrã însemne distinc-
tive), spectacole cu text dramatic ºi spectacole cu sau fãrã mãºti, cu sau fãrã cântare.
Astfel, se constatã cã primele exegeze asupra teatrului folcloric sunt caracterizate prin
lipsa unor distincþii ºi continua confundare a elementului teatral cu cel spectacular, a
acþiunii dramatice cu ceremonia ºi a interpretului actor cu actantul ritualic.
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Teatrul folcloric este încadrat  în ceremonialitatea calendaristicã. Reprezentaþiile
cele mai elocvente din punct de vedere dramatic, au o „stagiune” precisã: de la Crãciun
la Boboteazã, rareori prelungitã, pânã spre Postul Paºtelui. În afara perioadei festive
hibernale, reprezentaþiile dramatice se confundã cu practici ceremoniale ºi ritualice
îndãtinate, neevidenþiindu-se ca „teatru”. Spre deosebire de teatrul cult, cel folcloric se
joacã pe fundalul oferit de ceremoniile calendaristice ºi biografice petrecute în curtea
sau casa gospodarului, în care drama epicã se simuleazã simbolic. Scenografia teatru-
lui folcloric este aproape inexistentã. Miºcarea scenicã este redusã, în general, totul
reducându-se la simpla reproducere a unui text. Costumul, masca ºi obiectele rituale
sunt elemente cu foarte mare importamþã. „Aspectul teatral apare ca un element în
cadrul unui sincretism, ce este determinat de plurifuncþionalitatea faptului folcloric ºi
de aspectul gregar al compoziþiei, prin nonindividualizarea elementelor ce-l compun”
[Boldurean 2006:65]. Din aceastã cauzã ceremonialul apare prezent, în mod obligato-
riu, în cadrul manifestãrilor ce þin de folclorul muzical. Caracterul ritual este foarte
frecvent, iar piesele de teatru folcloric propriu-zis sunt de neconceput fãrã muzicã.
Actorii tearului folcloric nu sunt „artiºti”, ci actanþi. În momentele festive, oricine
poate deveni purtãtor de rol, de recuzitã sau mascã. Orice individ, ce se supune
normelor culturii tradiþionale, este admis ca performer sau ca beneficiar ºi nu existã
standarde estetice pretenþioase. Personajele identificã roluri iar acestea se identificã
prin costum sau mascã. Deci, teatrul folcloric este „teatru” ºi la modul metaforic,
avand în vedere faptul cã în spatele costumului stã „comedia ipostazierii, a histrioni-
cei exhibãri de sine”. În cultura tradiþionalã oralã, fiecare actant poate fi ºi actor, nece-
sitând în mod egal toleranþa ºi acceptul celorlalþi pentru a se manifesta la rândul lui.
Aºadar, „teatrul folcloric nu exclude ridicolul ºi mediocritatea la nivel ontologic, însã
le ignorã la nivel axiologic ºi gnoseologic” [Bãlaºa 2006: 197-218]. 

Circulaþia ºi mulþimea variantelor le conferã un caracter deschis, astfel încât se
poate afirma cã au auctorialitate colectivã. Majoritatea pieselor din repertoriul teatru-
lui folcloric circulã în scris, fiind transcrise ºi colportate de „actori” în caiete de texte.
Prin conþinut ºi forma necizelatã (caracterizatã, în unele cazuri, de structuri lexicale ºi
gramaticale ilogice) îºi învedereazã caracterul preponderent oral, tipic actului folcloric
tradiþional. Drept urmare, elementul livresc este auxiliar ºi o prelungire a oralitãþii. De
asemenea, teatrul folcloric nu existã decât ca reprezentaþie în momentul executãrii
sale, oralitatea sa conferindu-i autenticitatea.

Aºadar, teatrul folcloric „cuprinde totalitatea manifestãrilor cu caracter dramatic
care se supun imperativelor folclorului, determinaþiilor conferite de principiile sin-
cretismului, funcþionalitãþii, circulaþiei comunitare ºi oralitãþii”[Bãlaºa 2006]. „Faþã de
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concepte precum livresc, profesionalism, performanþã esteticã ºi legitate compoziþio-
nal-structuralã, care marcheazã domeniul propriu ºi originalitatea teatrului cult,
funcþionalitatea extrinsecã ºi ritualismul funciar, oralitatea fundamentalã, cvasianoni-
matul artei actoriceºti, ocazionalul-calendaristic, performarea ca reproducere,
didacticul moralizator sau evocator ar putea constitui, în cazul teatrului folcloric, ter-
menii unei identificãri a elementelor specifice”[Bãlaºa 2006: 167-199]. 

Remarcând amploarea ºi vitalitatea teatrului folcloric, Vasile Adãscãliþei abordeazã
o perspectivã nouã, oferitã de antropologia culturii. Acesta face o clasificare a faptelor
respective: alaiurile provenite din jocurile dramatice cu mãºti animale, alaiurile
provenite din jocurile dramatice cu reprezentãri umane, teatrul de influenþã livrescã ºi
urbanã (teatrul haiducesc ºi hoþesc, cel cu subiecte istorice concrete ºi cel cu subiecte
legendare ºi nuvelistice), „spectacole populare” cu subcategoria  Pluguºorul ºi
alaiurile provenite din evoluþia unor obiceiuri populare ºi practici rituale. Ultima cate-
gorie se aflã în directã ºi explicitã legãturã cu încadrarea fenomenului de teatru fol-
cloric în genul ritual.

Conceptul de „teatru popular” este vag ºi ambiguu atât pentru a putea fi pus în
concordanþã cu definiþia culturii tradiþionale orale, cãreia îi aparþine folclorul,
respectiv cu cea a culturii populare, cãreia ar trebui sã-i aparþinã „teatrul popular”,
cât ºi pentru a acoperi realitãþi foarte diferite sub aspectul situaþional ºi al contextu-
lui socio-uman unde se încadreazã. Astfel, Achim Micu face câteva precizãri în
legãturã cu tipurile ºi subtipurile care alcãtuiesc domeniul fenomenului numit
impropriu „teatru popular”. Teatrul popular non-folcloric, în sensul cã nu aparþine
culturii tradiþionale orale, chiar dacã este „compus” ºi/sau „jucat” de trupe de teatru
ale satului tradiþional, prin excelenþã neprofesioniste are ca „texte”: scurte piese
comice (dramatizarea unor snoave ale lui Creangã, „cântecele comice” ale lui Vasile
Alecsandri º.a.m.d.) sau texte dramatice create de autori din lumea satului, ce pot fi
autodidacþi pasionaþi ori autori dialectali. „Alaiurile” sunt provenite pe de o parte
din obiceiuri ºi practici rituale, ce reprezintã teatru folcloric propriu-zis non-profan,
creºtin, în sensul larg ºi, pe de altã parte din teatrul de provenienþã livrescã ºi urbanã,
care este folcloric, cel mult pentru cã intrã în „circuitul folcloric”. Cortegiile ºi per-
sonajele alaiurilor au apãrut prin amplificarea treptatã a cetelor de colindãtori ºi a
dramelor zoomorfe, ce reproduc la Crãciun ºi Anul Nou scenariile rituale ale morþii
ºi reînvierii. Teatrul popular, „folcloric” la origine, a fost „degradat”  de pãpuºi ºi
marionete specifice  bâlciurilor ºi iarmaroacelor sau, în cazul anumitor ocazii sãrbã-
toreºti variante,  de snoave. Scena era „lada pãpuºarului”, iar eroii reprezentau tipuri
sociale foarte populare în trecut. Astfel, pe lângã personaje din folclor (Vasilache,
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Mãriuca) apãreau ºi popa, dascãlul, cucoana Mariþa, bulgarul, turcul, rusul, evreul
etc. 

Din punct de vedere tematic, reprezentaþiile dramatice folclorice au un numãr limi-
tat de motive ºi un scenariu mitic fundamental omnioprezent. Una dintre sursele de
inspiraþie ºi temã a teatrului folcloric o constituie filonul biblic. Deºi este atestatã exis-
tenþa izolatã în mediul popular, încã din secolul al XIX-lea, a mai multor drame reli-
gioase, precum Mironosiþele, Suzana, Adam ºi Eva (Jocul cu pomul) ºi Lãzãrelul, doar
Irozii s-a autohtonizat ºi s-a generalizat în toatã dramaturgia folcloricã româneascã.

BB.. IIrroozziiii –– uunn oobbiicceeii ttrraaddiiþþiioonnaall ccoommpplleexx
Irozii sau Vicleimul este o formã de teatru religios, fiind o dramã liturgicã „fol-

clorizatã” ºi asimilatã de imaginarul colectiv tradiþional românesc. Denumirea de
„Irozii” provine de la numele regelui Irod, omorâtorul pruncilor, în vremea cãruia se
naºte Iisus Hristos iar cea de „Vicleimul” este o deformare popularã a numelui
oraºului Betleem, locul naºterii lui Iisus. Naºterea Mântuitorului ºi evenimentele care
s-au întâmplat înainte ºi dupã naºterea Lui reprezintã nucleul narativ în jurul cãruia se
organizeazã acþiunea dramaticã a Irozilor.

Alãturi de caracterul religios, sacru al Irozilor s-a dezvoltat mult timp ºi caracterul
profan, reprezentat de jocul pãpuºilor. Din aceastã perspectivã este necesar sã precizez
distincþia fãcutã de Mihaela Nubert-Cheþan între teatrul de pãpuºi (Vuclei sau Lada cu
Viclei) ºi obiceiul propriu-zis al Irozilor, care este o scenetã cu caracter creºtin expli-
cit ºi cu origine livrescã, semicultã, intratã în circuitul folcloric tradiþional [Nubert-
Cheþan 2002:71]. Astfel, din prima formã a Vicleimului ºi din prezentarea Magilor ºi
a dialogului lor, sub influenþa elementelor folclorice caracteristice colindelor, s-au
dezvoltat, pe rând, prin activitatea „micilor cãrturari”, trei tipuri principale de variante
specifice celor trei mari zone etno-geografice româneºti: Muntenia, Moldova ºi
Transilvania. Cunoscutã în cea mai mare parte a Moldovei, drama „Irozii” sau
„Vicleimul” circulã în Muntenia ºi sub numele de „Tãierile” iar în Transilvania, alã-
turi de varianta „Viflaimul”, apar denumirile „Craii” sau „Magii”. De aici, rezultã cã
imaginarul colectiv al comunitãþilor tradiþionale româneºti nu s-a oprit la „Mistére de
la Nativitè”[Cohen 1931:30-33], ci s-a focalizat ºi pe cel al crimelor tiranului Irod.

În ceea ce priveºte originea dramei liturgice „folclorizate”1 a Irozilor se poate
remarca o polemicã. Mosez Gaster susþine cã Vicleimul a apãrut în contextul cultural
românesc la sfârºitul secolului al XVIII-lea. Originea lui este apuseanã ºi se leagã de
misterul celor trei magi ai Evului Mediu. Introdus de timpuriu în Germania ºi Ungaria,
a pãtruns în spaþiul românesc prin intermediul saºilor din Transilvania. Gh. Vrabie
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considerã eronatã ipoteza provenienþei acestei manifestãri dramatice folclorice prin
filonul sãsec transilvãnean, susþinând cã a ajuns în spaþiul cultural românesc prin fili-
erã bizantinã. Tot el afirmã cã acest obicei popular este consemnat încã din secolul al
XVII-le în scrierile lui Miron Costin. 

Treptat au fost introduse ºi elemente laice în scenariul acestei forme a teatrului fol-
cloric,  ce au mers atât de departe, încât au determinat Biserica sã ia mãsuri împotriva
deformãrilor caricaturale. Majoritatea comunitãþilor tradiþionale sãrbãtoreau naºterea
Fiului Domnului prin cântece ºi jocuri, din care masca de animal ºi costumul-
deghizare nu lipseau. Astfel, intervenþia bisericii în spectacolele populare a devenit
intensã, jocurilor cu mãºti fiindu-le opuse forme de manifestare ale teatrului religios.
Prin intermediul conciliului Trullan s-au interzis asemenea manifestãri [Dumea
2002:216], însã nu a fost de ajuns, datoritã puternicului caracter popular al obi-
ceiurilor. Toate aceste fenomene au condus cãtre „seducerea pãgânilor” de cãtre
clericii noii dogme creºtine  prin teatralizarea ceremoniei liturgice.

Drama liturgicã a fost susþinutã de boierime ºi domnitori, pentru ca în cele din urmã
sã fie adoptatã ºi de mase. Cauza rãspândirii acesteia la nivelul tuturor categoriilor
sociale a fost faptul cã preoþii au simþit nevoia sã transpunã în limbajul popular gestu-
al legenda biblicã a naºterii lui Iisus Hristos. Astfel, colindãtorii sunt asemuiþi unor
„apostoli veniþi sã converteascã [...] comunitatea sãteascã din care ei însãºi aparþin.
[...] Ei anunþã celor colindaþi naºterea Domnului ºi marea sãrbãtoare a Crãciunului [...]
dar parcurg în cântecele lor întreaga istorie sacrã a creºtinismului. [...] Oficianþi ai ri-
tului tradiþional, ei devin [...] ºi propovãduitori ai evangheliilor, cei care pãstreazã ºi
reînoiesc memoria creºtinã a comunitãþilor rurale”2. Astfel, mijlocind prezenþa divinã
printre oameni, Irozii sunt învestiþi cu o putere sacramentalã, similarã cu cea a pre-
oþilor ce oficiazã actele de cult religios. Deci, Irozii nu au numai calitatea de a-L
„purta” pe Dumnezeu prin casele oamenilor, ci ºi de a converti ºi de a iniþia, adicã de
„a face din pãgâni, creºtini”. ªi la nivel funcþional se constatã un aspect plurilateral:
valenþele augurale, apotropaice, de iniþiere, de fecunditate ºi de fertilitate ºi de ordin
marital se coreleazã cu pragul postliminal din cadrul înmormântarii.

Irozii nu poate sã fie o operã anonimã produsã de imaginarul colectiv al comunitãþii
tradiþionale româneºti, deoarece are un caracter complex. Se identificã o imaginaþie
creatoare mai puternicã decât cea popularã ºi ingeniozitatea scenicã. Pânã la acest
punct, se poate afirma cã este opera unor cãrturari. Însã nu este numai a lor, deoarece
acest fapt implicã posibilitatea ca aceasta sã rãmânã inaccesibilã mentalului tradiþio-
nal ºi, astfel, nu ar mai putea fi supusã procesului de circulaþie ºi, implicit, celui de
creare de variante. Deci, „în esenþa ei, drama liturgicã se reduce [...] la un fond con-
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stituit din elemente folclorice tradiþionale, orânduite prin ingeniozitatea scenicã a
unora din cãrturarii populari, dieci, clerici, învãþãtori.”. Primii care au sesizat sursa
literarã a Vicleimului sunt Mosez Gaster ºi Nicolae Cartojan. Mosez Gaster subliniazã
fondul biblic tradiþional, revitalizat de teologii apuseni, încã din primele secole ale
creºtinismului [Gaster 1883:491-496]. Nicolae Cartojan indicã ºi o a doua sursã, cea
cãrturãreascã: opera lui Anton Pann, psaltirea versificatã a lui Dosoftei ºi un cântec al
lui Constantin Brâncoveanu [Cartojan 1974:185-201]. N. Cartojan a demonstrat cã
întreaga acþiune de dramatizare a legendei naºterii lui Iisus Hristos s-a realizat în sfera
bisericii, fãcând o analizã comparativã a scurtelor cântãri bisericeºti de laudã, în cin-
stea unui sfânt sau a unui eveniment religios, specifice teologilor creºtini-ortodocºi,
catolici ºi greci. Astfel, acesta poate argumenta cã, în secolul al XVIII-lea, Vicleimul
era adresat unui public relativ restrâns. Se suprapune peste versul greoi ºi lipsit de
metafore al unor cântece de Stea ºi nu poate ajunge la sensibilitaea specificã mentali-
tãþii populare. În secolul al XIX-lea, expunerea legendei naºterii Domnului Iisus
Hristos se face în versuri scurte ºi alerte, apropiate de cele populare. Drama liturgicã
a Irozilor s-a suprapus peste obiceiul colindatului cu Steaua3, ceea ce i-a determinat un
caracter popular neîntâlnit la bulgarii ortodocºi, la ruºi, la sârbi sau la alte popoare
vecine. Cântecele de Stea aparþin unui strat creºtin mult mai recent, fapt ce poate fi
argumentat prin similitudinea dintre Iisus Hristos ºi Soare pãtrunsã în „limbajul uzual
al credinþei” [Cepraga 1995:26]. Raporturile dintre Cântecele de Stea ºi teatrul Irozilor
nu sunt clare. Anumite colinde din repertoriul Irozilor par a fi fost alcãtuite în mod
special pentru scena dramaticã. Astfel,  „Trei crai de la rãsãrit”, a trecut ulterior ºi în
repertoriul stelarilor. Altele par a fi fost preluate din cântecele de Stea, pentru a seg-
menta cu ele reprezentarea dramaticã. 

Totuºi versiunilor anterioare le lipsesc elementele folclorice caracteristice colinde-
lor, ce sunt întâlnite în reprezentãrile pentru variantele tipului moldovean, muntean,
ardelean ºi maramureºean. Reprezentative pentru tipul modovean sunt variantele
Irozilor publicate de Teodor T. Burada, G. Dem. Teodorescu ºi Elena Niculiþã-
Voronca. Variantele culese de Teodor T Burada ilustreazã forma cea mai completã ºi
mai arhaicã a Irozilor. Se pot identifica personaje precum: Irod, Stratiot, cei trei crai,
doi îngeri, un arap ºi ostaºii cu suliþe ºi sãbii.Variantele înregistrate de G. Dem.
Teodorescu introduc în scenã un cioban. Specificã tipului moldovean este scena care
se deschide cu doi îngeri, care sunând din clopoþei cer voie publicului sã joace. Astfel,
ceata irozilor intrã în acelaºi timp în scenã, în casa gazdei, unde rolurile sunt „fãcute”
pe rând. De aici, rezultã cã aceastã dramã cu origine liturgicã pãrãseºte cadrul bise-
ricesc ºi cã originea cãrturãreascã ºi ambianþa medievalã devin neobservabile. Intrãrile
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în scenã, dominate de jocul ºi mimica cauzate de caracterul legendar, se asociazã cu
un element scenic nemaiîntâlnit la acest stadiu evolutiv, adicã cu muzicalitatea. Se
constatã o evoluþie profundã a Irozilor de tip moldovean, reprezentatã printr-o materi-
alizare scenicã complexã, fãrã neglijarea niciunui element legendar, printr-o tehnicã
mai bunã de introducere a corului ºi a elementelor folclorice ºi printr-o conturare ca-
racteriologicã mai puternicã (Irod este tiranul cãruia i se opun cei trei Crai). Aceste
fenomene implicã un adânc caracter popular. În cadrul tipului muntean predominã
interpretarea scenicã în detrimentul relatãrii. Atitudinile medievale de spãºenie ºi
misticism sunt atenuate sau chiar dispar în unele variante. Cea de-a doua parte a
Irozilor aduce în scenã un prunc nevinovat, inexistent în variantele precedente.
Semnificative în acest sens sunt variantele gorjene culese de C. Brãiloiu ºi de H. H.
Sthal. Tipul ardelean, consemnat de Ion Thomici, este asemãnãtor cu cel muntean.
Originalitatea variantei ardelene constã în faptul cã prima scenã se deschide cu dia-
logul dintre Iosif ºi Fecioara Maria, ce este regãsit ºi în varianta maramureºeanã, sub
influenþa lui Picu Petruþiu.

Cetele de colindãtori ce performezã obiceiul tradiþional Irozii reprezintã un com-
plex etnologic, antropologic ºi sociologic. Pot încorpora o colindã sau alta, un numãr
de colindãtori sau altul, º.a.m.d., însã „în structura ºi în înþelesul lui, complexul
rãmâne acelaºi” [Herseni 1970:114-126] La nivelui tuturor zonelor etno-geografice
româneºti, peste textul cãrturãresc cu tematicã biblicã s-au suprapus forme ale teatru-
lui folcloric ºi elemente de facturã laicã, iar folclorul muzical reprezentativ pentru
comunitatea tradiþionalã ºi poezia ceremonialã ºi ritualã a colindelor au influenþat
reprezentãrile dramatice ale Irozilor, ceea ce detrminã producerea unui amestec hibrid
specific culturii populare româneºti.

BBiibblliiooggrraaffiiee
Adãscãliþei, Vasile 1971 Teatrul popular de Anul Nou în judeþul Vaslui, Culegere monograficã,

C.C.P., Vaslui.
Bãlaºa, Marin Marian 2006 Mic lexicon al dramaturgiei foclorice, în  Drama, nr. 1-2, 2006.
Boldurean, Ioan Viorel 2006 Cultura tradiþionalã oralã,Teme, concepte, categorii, Ed.

Marineasa, Timiºoara.
Burada, Teodor T. 1915 Istoria teatrului în Moldova, vol. I, Inst. de Arte Grafice N. V. ªtefa-

niu & Comp., Iaºi, 1915.
Caraman, Petru 1983 Colindatul la români, slavi ºi la alte popoare, Editura Minerva, Bucureºti.
Cartojan, Nicolae1974 Cãrþile populare în literatura româneascã. Epoca influenþei greceºti,

Ediþie îngrijitã de A. Chiricescu, Ediþia enciclopedicã românã, Bucureºti.
Cepraga, Dan Octavian 1995 Graiurile Domnului. Colinda creºtinã tradiþionlã. Antologie ºi

studiu, Ed. Clusium, Cluj.

Anamaria Stãnescu

102 CERC * Cercetãri Etnologice Româneºti Contemporane



Cohen, Gustave 1931 Le théatre de moyen-áge Paris.
Costin, Miron, De neamul moldovenilor, Ed. Pentru Literatura, Bucreºti, 1961 ºi Letopiseþul

Þãrii Moldovei, Ed. Tineretului, Bucureºti, 1963.
Dumea, Emil 2002 Istoria Bisericii, vol. 1, Ed. Sapienþia, Iaºi, 2002.
Gaster, M. 1883 Literatura popularã românã, f. ed., Bucureºti.
Herseni, Traian 1970 Forme strãvechi de culturã poporanã româneascã, Ed. Dacia, Cluj-

Napoca.
Massoff, Ioan 1961 Teatrul românesc. Privire istoricã, vol. I (De la obârºie pânã la 1860), EPL,

Bucureºti.
Nubert-Cheþan, Mihaela 2002 Teatrul de pãpuºi. Contribuþii la cercetarea repertoriului muzical

în vol. Etnologica, Editura Paideia, Bucureºti.
Ollãnescu, Dimitrie C. 1897 Teatrul la români. Partea I. Datine, nãravuri, jocuri, petreceri, spec-

tacole publice ºi altele, (f. loc., f. ed.).
Opriºan, Horia Barbu 1987 Teatrul popular românesc, Ed. Meridiane, Bucureºti. Opriºan, Horia

Barbu 1981 Teatru fãrã scenã. Evocãri ale unor spectacole, personaje ºi interpreþi ai teatrului pop-
ular românesc, Ed. Meridiane, Bucureºti.

Pop, Mihai 1985 Pe marginea colindatului în Folclor literar, vol VI, Universitatea din
Timiºoara.

Teodorescu, G. Dem. 1874 Încercãri critice asupra unor credinþe, datine ºi moravuri ale poporu-
lui român, Bucureºti, Tipografia “Petrescu-Conduratu”.

Theodorescu, Barbu – Pãun, Octav 1967 Folclor literar românesc, Editura didacticã ºi peda-
gogicã, Bucureºti.

NNoottee
1 Marcu, Florin, Marele dicþionar de neologisme, Editura Saeculum, 2000, p.224: a da unei

compoziþii caracter folcloric. Folclorul este ansamblu de producþii artistice populare orale, create
de un popor.

2 Cepraga, Dan Octavian, Graiurile Domnului. Colinda creºtinã tradiþionlã. Antologie ºi studiu,
Ed. Clusium, Cluj, 1995, p. 20; vezi ºi  Teodorescu, G. Dem., Noþiuni despre colindele române,
Tipografia Tribunei Române, Bucureºti, 1879, pp. 2-29 ºi German T., Tovãrãºiile de Crãciun ale
feciorilor români din Ardeal, în Anuarul Arivei de Folclor, V, 1939, p. 64.

3 Modelul cântecelor de Stea au fost cântecele calvine propagate printre românii transilvãneni
în secolul al XVII-lea pentru a-i câºtiga la noua confesiune; având la bazã un text de origine semi-
cultã,au fost rãspândite de cãtre reprezentanþii bisericii ºi de cãtre cãrturarii satului reintrând astfel
în cercul oralitãþii folclorice.
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