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Obiceiul tradipional al Irozilor

Irozi Romanian Traditional Custom (Abstract)

Irozii is a small biblical drama, “folklorised” by the priests and the village wise
men using elements which are derived from the features of carols. This custom was
assimilated in Romanian traditional identity. Among all the representations of folk
dramas only /rozii custom has vernacularized becoming a particular Christmas cus-
tom. The debatable issue of popular theatre is illustrated at the level of folklore cate-
gory classification, as folk dramas are included into the class “other species of folk-
lore”.The anthropological perspective of culture approached by V. Adascélipei con-
siders that the phenomenon of folk theatre belongs to the ritual genre. The multifunc-
tionality of folkloric facts/events is stated as well as the gregarious aspect of their com-
position. The obvious scriptural feature of folk theater is dominated by its oral feature
typical to folk culture because it’s a representation that lasts only while the act of per-
forming lasts which leads to unique variants.

Rezumat:

Obiceiul Irozilor este o dramé biblica ,,folclorizatd” de cétre preopii °i ,,micii cartu-
rari” ai satului, prin intermediul elementelor caracteristice colindelor, ce a fost asimi-
latd de mentalul tradipional roménesc. Dintre toate reprezentérile dramatice folclorice
(Mironosipele, Suzana, Lazérelul, etc.), doar Irozii s-a autohtonizat, reprezentand un
obicei specific Craciunului. Situapia problematica a teatrului popular este ilustratd la
nivelul clasificérii categoriilor folclorice, acesta fiind inglobat in clasa ,,alte specii ale
foclorului”. Perspectiva antropologica asupra culturii, abordatd de V. Adéascélipei,
incadreaza fenomenul teatrului focloric in genul ritual. Se constatd plurifuncpionali-
tatea faptului folcloric °i aspectul gregar al compozipiei. Caracterul evident scriptural
al teatrului folcloric este dominat de cel oral, tipic culturii populare, deoarece este o
reprezentapie numai in momentul executérii sale. De aici, rezulta autenticitatea sa.
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Ipotezele de lucru pe care le propun n lucrarea de fapa sunt fundamentate pe o pro-
fund@ analiz& a lucrarilor °tiinpifice ©i a corpusurilor de texte corespunzétoare sarba-
torii ciclului festiv hibernal. Aceasta teza analizeaz& problematica definirii i tipolo-
gizérii teatrului folcloric °i a obiceiului tradipional al Irozilor ca diviziune a teatrului
folcloric ©i 1°1 propune s& descifreze complexitatea acestui fenomen hibrid al culturii
tradipionale roméane®ti, fundamentat pe teatralizarea dramelor liturgice, despre na°terea
lui lisus Hristos, de catre preopi, cu scopul implantérii dogmei cre®tine n structura
sprituald a ,,paganilor”.

A. Irozii - categorie a teatrului folcloric romanesc

Obiceiurile tradipionale Tnsopesc viapa omului de la na®tere pana la moarte, ,,pre-
lungindu-se uneori in diverse °i multiple aspecte, chiar °i dupd moarte”[Teodorescu,
Paun 1967:95]. Multe dintre acestea apar ca sarbatori populare, ce cuprind o laturéd
spectaculard, dramaticd. Ciclul celor 12 zile care formeaza sarbatoarea Anului Nou
este cel mai fastuos °i cel mai ateptat ciclu sérbatoresc tradipional. Obiceiurile Anului
Nou, practicate in perioada 24 decembrie — 7 ianuarie, sunt legate Tn special de sérba-
torile Craciunului °i ale Anului Nou. Ca orice sédrbatoare care inchide un interval spre
a deschide un altul nou, are cateva trasaturi fundamentale: este un ciclu de zile ce pre-
figureaza lunile anului urmator, are o puternica esenpd sacra subliniata de na°terea lui
lisus Hristos ©i are un caracter augural.

Obiceiul cetelor de colindatori este ,,0 rdm&°ipd a unor vechi credinpe °i practici
autohtone, geto-dacice ©i, In genere, tracice, chiar cu unele elemente foarte vechi pre-
indoeuropene, n orice caz ale pAmantului carpato-danubian”[Herseni 1970:330]. ,,In
latind, calendae are forma verbald calare «a vesti» °i calatores sunt cei care vestesc in
Imperiul Roman sub influenpa cultului [lui] Mithra din secolul al I11l-lea.[...] Mai tar-
ziu, prin aculturare cre®tind, colindatorii au vestit din secolul al IV-lea na°terea lui
lisus Cristos. [...] Credinpa Tn puterea colindatului de a aduce indeplinirea dorinpelor 1l
situeazd pe palierul acelor fapte de cultura tradipional& in care ritul este operatorul cu
care se mediaza intre limitele viepii °i dorinpele oamenilor”’[Pop 1985:7-15].

Petru Caraman stabile®te urmatoarele tipuri de colinde: colindele propriu-zise sau
de ceatd, colindatul copiilor sau al piparailor, urérile de bel°ug °i de recoltd bogaté cu
Plugu®orul °i cu Buhaiul, urarea cu Sorcova, jocurile cu m&cti (Turca, Cerbul, Brezaia,
Cémila), Vasilca, jocurile de papuCi, dansurile (Caiupii, Bumbierii, C&lu®erii), teatrul
popular cu tematica haiduceasca ©i teatrul popular al mediilor muncitore®ti cu veche
tradipie romaneasc. In afara categoriilor menpionate de Petru Caraman se identifica ©i
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doud ,,colindari strict religioase”: Steaua °i Vicleimul sau Irozii. ,,Aceste colinde au
un conpinut cre®tin explicit, de®i «folclorizat», deoarece toate colindele sunt, in sens
larg, arhaic religioase, intrucat apeleaza la modalitapi ale sacralitdpii ©i ritualitpii
ancestrale, precre®tine.” [Boldurean 2006:58]

Tn Incercarile mai vechi de clasificare a folclorului, eterogenitatea ©i lipsa unor cri-
terii specifice au determinat ca fapte precum folclorul copiilor, teatrul folcloric ghici-
toarea °i proverbul sd fie catalogate ca ,alte categorii °i specii ale folclorului”
[Boldurean 2006: 61].

Reprezentapiile dramatice folclorice sunt opere-acte ceremoniale ©i rituale mo°te-
nite °i perpetuate prin forpa tradipiei °i a nevoii de spectacular. Dintre toate acestea,
doar Irozii reprezintd un obicei specific Créaciunului, celelalte facand parte din ritua-
lurile de pregétire in vederea venirii Anului Nou.

Originile teatrului folcloric se regasesc n ritualistica romand ©i traco-daca, prin
evocarea misterelor medievale ©i a reprezentapiei de balci. Facandu-se o analizd com-
parativistd, Tn raport cu riturile °i obiceiurile folclorice autohtone, ca ocazii de drama-
tizare, s-au constatat similitudini. Acest fapt I-a determinat pe G. Dem. Theodorescu
sd afirme cd ,,reprezentapiile dramatice au avut mai intai un caracter sacerdotal, apoi
au trecut la aristocrapi °i in cele din urma au devenit populare”[Teodorescu 1874:20].
Atat Dimitrie Cantemir, in Descriptio Moldaviae (1701), cat °i Fr. Sulzer, in
Geschichte de Transalpinischen Daciens (1782) citeazd anumite obiceiuri tradipionale
romane®ti cu caracter ritualic, ceremonial ©i festiv, Tnsa nu °i pe acelea cu caracter pre-
ponderent °i explicit teatral. Astfel argumenteaza D. Ollanescu aparipia, raspandirea °i
emanciparea acestora ca fiind de datd ulterioard. Teodor T. Burada prezintd drept
»tradipiuni populare” toate reprezentapiile °i reprezentérile pseudoteatrale °i dramatice
consemnate istoric, ,,de la colinde i stea, datul Tn scranciob °i sorcova, pana la pehli-
vanii de bélci, mascaricii de curte, popularii Irozi °i giretul turc”’[Burada 1915:12]. Se
observa faptul ca se continua descrierea datinilor folclorice in detaliul etnografic, fara
discernerea a ceea ce este dramatic °i nedramatic Tn cadrul lor sau, uneori, absolut
toate manifestérile hibernale, tot ce e spectacular in folclor se subordoneaza genului °i
conceptului de ,teatru popular”. Conform ultimei afirmapii, spectacularul hibernal
cunoa®te manifestari pre-teatrale (manifestari ,,scenomorfe” — cuprinzand elemente de
recuzitd °i obiecte-instrumente simbolice — °i ,,nescenomorfe” — fard tnsemne distinc-
tive), spectacole cu text dramatic °i spectacole cu sau fard ma°ti, cu sau féara cantare.
Astfel, se constaté ca primele exegeze asupra teatrului folcloric sunt caracterizate prin
lipsa unor distincpii ©i continua confundare a elementului teatral cu cel spectacular, a
acpiunii dramatice cu ceremonia °i a interpretului actor cu actantul ritualic.
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Teatrul folcloric este incadrat in ceremonialitatea calendaristica. Reprezentapiile
cele mai elocvente din punct de vedere dramatic, au o ,,stagiune” precisa: de la Craciun
la Boboteaz, rareori prelungitd, pana spre Postul Pa®telui. Tn afara perioadei festive
hibernale, reprezentapiile dramatice se confundé cu practici ceremoniale i ritualice
indatinate, neevidenpiindu-se ca ,,teatru”. Spre deosebire de teatrul cult, cel folcloric se
joacd pe fundalul oferit de ceremoniile calendaristice °i biografice petrecute in curtea
sau casa gospodarului, in care drama epicé se simuleaza simbolic. Scenografia teatru-
lui folcloric este aproape inexistentd. MiCcarea scenica este redusd, in general, totul
reducandu-se la simpla reproducere a unui text. Costumul, masca °i obiectele rituale
sunt elemente cu foarte mare importampa. ,,Aspectul teatral apare ca un element in
cadrul unui sincretism, ce este determinat de plurifuncpionalitatea faptului folcloric i
de aspectul gregar al compozipiei, prin nonindividualizarea elementelor ce-I compun”
[Boldurean 2006:65]. Din aceastd cauza ceremonialul apare prezent, in mod obligato-
riu, in cadrul manifestarilor ce pin de folclorul muzical. Caracterul ritual este foarte
frecvent, iar piesele de teatru folcloric propriu-zis sunt de neconceput fard muzica.
Actorii tearului folcloric nu sunt ,arti°ti”, ci actanpi. In momentele festive, oricine
poate deveni purtdtor de rol, de recuzitd sau masca. Orice individ, ce se supune
normelor culturii tradipionale, este admis ca performer sau ca beneficiar °i nu exista
standarde estetice pretenpioase. Personajele identifica roluri iar acestea se identifica
prin costum sau masca. Deci, teatrul folcloric este ,teatru” °i la modul metaforic,
avand n vedere faptul c& in spatele costumului sta ,,comedia ipostazierii, a histrioni-
cei exhibdri de sine”. Tn cultura tradipionald oral3, fiecare actant poate fi °i actor, nece-
sitand n mod egal toleranpa °i acceptul celorlalpi pentru a se manifesta la randul lui.
APadar, ,teatrul folcloric nu exclude ridicolul °i mediocritatea la nivel ontologic, Tnsad
le ignord la nivel axiologic °i gnoseologic” [Bala®a 2006: 197-218].

Circulapia °i mulpimea variantelor le conferd un caracter deschis, astfel incat se
poate afirma ca au auctorialitate colectivd. Majoritatea pieselor din repertoriul teatru-
lui folcloric circuld n scris, fiind transcrise °i colportate de ,,actori” in caiete de texte.
Prin conpinut °i forma necizelata (caracterizatd, in unele cazuri, de structuri lexicale ©i
gramaticale ilogice) 1°i invedereazd caracterul preponderent oral, tipic actului folcloric
tradipional. Drept urmare, elementul livresc este auxiliar ©i o prelungire a oralitapii. De
asemenea, teatrul folcloric nu existd decat ca reprezentapie Tn momentul executérii
sale, oralitatea sa conferindu-i autenticitatea.

ACadar, teatrul folcloric ,,cuprinde totalitatea manifestarilor cu caracter dramatic
care se supun imperativelor folclorului, determinapiilor conferite de principiile sin-
cretismului, funcpionalitpii, circulapiei comunitare °i oralitépii”’[Béla®a 2006]. ,,Fapa de
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concepte precum livresc, profesionalism, performanpa estetica ©i legitate compozipio-
nal-structurald, care marcheazd domeniul propriu °i originalitatea teatrului cult,
funcpionalitatea extrinseca ©i ritualismul funciar, oralitatea fundamentald, cvasianoni-
matul artei actorice®ti, ocazionalul-calendaristic, performarea ca reproducere,
didacticul moralizator sau evocator ar putea constitui, Tn cazul teatrului folcloric, ter-
menii unei identificari a elementelor specifice”[Bala®a 2006: 167-199].

Remarcand amploarea ©i vitalitatea teatrului folcloric, Vasile Adascalipei abordeaza
0 perspectiva noud, oferita de antropologia culturii. Acesta face o clasificare a faptelor
respective: alaiurile provenite din jocurile dramatice cu ma°ti animale, alaiurile
provenite din jocurile dramatice cu reprezentdri umane, teatrul de influenpa livresca ©i
urbana (teatrul haiducesc °i hopesc, cel cu subiecte istorice concrete °i cel cu subiecte
legendare °i nuvelistice), ,,spectacole populare” cu subcategoria PluguCorul ©i
alaiurile provenite din evolupia unor obiceiuri populare °i practici rituale. Ultima cate-
gorie se afld in directd °i explicita legaturd cu Tncadrarea fenomenului de teatru fol-
cloric Tn genul ritual.

Conceptul de ,,teatru popular” este vag °i ambiguu atat pentru a putea fi pus n
concordanpd cu definipia culturii tradipionale orale, céreia 1i aparpine folclorul,
respectiv cu cea a culturii populare, careia ar trebui sé-i aparpind ,,teatrul popular”,
cat °i pentru a acoperi realitai foarte diferite sub aspectul situapional °i al contextu-
lui socio-uman unde se incadreazd. Astfel, Achim Micu face céteva precizéri in
legdturd cu tipurile °i subtipurile care alcatuiesc domeniul fenomenului numit
impropriu ,teatru popular”. Teatrul popular non-folcloric, in sensul ca nu aparpine
culturii tradipionale orale, chiar daca este ,,compus” °i/sau ,,jucat” de trupe de teatru
ale satului tradipional, prin excelenpd neprofesioniste are ca ,texte”: scurte piese
comice (dramatizarea unor snoave ale lui Creanga, ,,cantecele comice” ale lui Vasile
Alecsandri ©.a.m.d.) sau texte dramatice create de autori din lumea satului, ce pot fi
autodidacpi pasionapi ori autori dialectali. ,,Alaiurile” sunt provenite pe de o parte
din obiceiuri °i practici rituale, ce reprezintd teatru folcloric propriu-zis non-profan,
cre®tin, in sensul larg °i, pe de altd parte din teatrul de provenienpd livresca °i urband,
care este folcloric, cel mult pentru ca intré in ,circuitul folcloric”. Cortegiile °i per-
sonajele alaiurilor au aparut prin amplificarea treptatd a cetelor de colindatori °i a
dramelor zoomorfe, ce reproduc la Créciun °i Anul Nou scenariile rituale ale morpii
i reinvierii. Teatrul popular, ,,folcloric” la origine, a fost ,,degradat” de p&pu®i i
marionete specifice balciurilor °i iarmaroacelor sau, Tn cazul anumitor ocazii sarba-
tore®ti variante, de snoave. Scena era ,,lada papuCarului”, iar eroii reprezentau tipuri
sociale foarte populare in trecut. Astfel, pe langa personaje din folclor (Vasilache,

98 CERC = Cercetéri Etnologice Romane®ti Contemporane



Obiceiul tradipional al Irozilor

Mariuca) apéreau °i popa, dascélul, cucoana Maripa, bulgarul, turcul, rusul, evreul
etc.

Din punct de vedere tematic, reprezentapiile dramatice folclorice au un numar limi-
tat de motive °i un scenariu mitic fundamental omnioprezent. Una dintre sursele de
inspirapie i temd a teatrului folcloric o constituie filonul biblic. De®i este atestata exis-
tenpa izolatd in mediul popular, inca din secolul al X1X-lea, a mai multor drame reli-
gioase, precum Mironosipele, Suzana, Adam °i Eva (Jocul cu pomul) °i Lazérelul, doar
Irozii s-a autohtonizat °i s-a generalizat Tn toatd dramaturgia folcloricd roméaneasca.

B. Irozii — un obicei tradipional complex

Irozii sau Vicleimul este o formé& de teatru religios, fiind o dramé liturgicé ,,fol-
clorizatd” ©°i asimilatd de imaginarul colectiv tradipional roménesc. Denumirea de
,»1rozii” provine de la numele regelui Irod, omorétorul pruncilor, in vremea céruia se
na°te lisus Hristos iar cea de ,,Vicleimul” este o deformare populard a numelui
ora®ului Betleem, locul na°terii lui lisus. NaCterea Mantuitorului °i evenimentele care
s-au Tntamplat Tnainte °i dupd na®terea Lui reprezintd nucleul narativ n jurul caruia se
organizeaza acpiunea dramatica a Irozilor.

Aléturi de caracterul religios, sacru al Irozilor s-a dezvoltat mult timp ©i caracterul
profan, reprezentat de jocul papuCilor. Din aceastd perspectiva este necesar s precizez
distincpia facutd de Mihaela Nubert-Chepan intre teatrul de pdpu®i (Vuclei sau Lada cu
Viclei) °i obiceiul propriu-zis al Irozilor, care este 0 scenetd cu caracter cre®tin expli-
cit °i cu origine livrescd, semicultd, intratd n circuitul folcloric tradipional [Nubert-
Chepan 2002:71]. Astfel, din prima formé& a Vicleimului °i din prezentarea Magilor i
a dialogului lor, sub influenpa elementelor folclorice caracteristice colindelor, s-au
dezvoltat, pe rand, prin activitatea ,,micilor carturari”, trei tipuri principale de variante
specifice celor trei mari zone etno-geografice romane®ti: Muntenia, Moldova ©i
Transilvania. Cunoscutd in cea mai mare parte a Moldovei, drama ,Irozii” sau
»Vicleimul” circuld in Muntenia °i sub numele de ,, Tdierile” iar in Transilvania, ala-
turi de varianta ,,Viflaimul”, apar denumirile ,,Craii” sau ,,Magii”. De aici, rezultd ca
imaginarul colectiv al comunitapilor tradipionale romane®ti nu s-a oprit la ,,Mistére de
la Nativite”[Cohen 1931:30-33], ci s-a focalizat °i pe cel al crimelor tiranului Irod.

In ceea ce privette originea dramei liturgice ,,folclorizate”® a Irozilor se poate
remarca o polemica. Mosez Gaster suspine cd Vicleimul a aparut in contextul cultural
romanesc la sfarCitul secolului al XVIlI-lea. Originea lui este apuseana °i se leaga de
misterul celor trei magi ai Evului Mediu. Introdus de timpuriu ih Germania °i Ungaria,
a patruns n spapiul romanesc prin intermediul sa®ilor din Transilvania. Gh. Vrabie
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considerd eronatd ipoteza provenienpei acestei manifestari dramatice folclorice prin
filonul sdsec transilvanean, suspinand cé a ajuns n spapiul cultural roméanesc prin fili-
erd bizantind. Tot el afirma c& acest obicei popular este consemnat incé din secolul al
XVIlI-le in scrierile lui Miron Costin.

Treptat au fost introduse °i elemente laice Tn scenariul acestei forme a teatrului fol-
cloric, ce au mers atét de departe, incat au determinat Biserica s& ia masuri Tmpotriva
deformérilor caricaturale. Majoritatea comunit&pilor tradipionale sarbatoreau nalterea
Fiului Domnului prin cantece ©°i jocuri, din care masca de animal °i costumul-
deghizare nu lipseau. Astfel, intervenpia bisericii Tn spectacolele populare a devenit
intensd, jocurilor cu mécti fiindu-le opuse forme de manifestare ale teatrului religios.
Prin intermediul conciliului Trullan s-au interzis asemenea manifestari [Dumea
2002:216], insd nu a fost de ajuns, datoritd puternicului caracter popular al obi-
ceiurilor. Toate aceste fenomene au condus catre ,,seducerea paganilor” de cétre
clericii noii dogme cre®tine prin teatralizarea ceremoniei liturgice.

Drama liturgica a fost suspinuté de boierime °i domnitori, pentru ca in cele din urma
sd fie adoptatd °i de mase. Cauza raspandirii acesteia la nivelul tuturor categoriilor
sociale a fost faptul ca preopii au simpit nevoia sa transpuna in limbajul popular gestu-
al legenda biblica a na®terii lui lisus Hristos. Astfel, colindatorii sunt asemuipi unor
»apostoli venipi s& converteascd [...] comunitatea sateasca din care ei Tnsaci aparpin.
[...] Ei anunpa celor colindabi na®terea Domnului °i marea sarbatoare a Craciunului [...]
dar parcurg in cantecele lor intreaga istorie sacra a cre®tinismului. [...] Oficianpi ai ri-
tului tradipional, ei devin [...] °i propovaduitori ai evangheliilor, cei care péstreaza °i
reinoiesc memoria cre°tind a comunitapilor rurale”2. Astfel, mijlocind prezenpa divind
printre oameni, Irozii sunt Tnvestipi cu o putere sacramentald, similard cu cea a pre-
opilor ce oficiazd actele de cult religios. Deci, Irozii nu au numai calitatea de a-L
»purta” pe Dumnezeu prin casele oamenilor, ci °i de a converti °i de a inipia, adicé de
»a face din pagani, cre®tini”. i la nivel funcpional se constata un aspect plurilateral:
valenpele augurale, apotropaice, de inipiere, de fecunditate °i de fertilitate °i de ordin
marital se coreleazé cu pragul postliminal din cadrul Tnmormantarii.

Irozii nu poate sa fie o opera anonima produsa de imaginarul colectiv al comunitépii
tradipionale roméane®ti, deoarece are un caracter complex. Se identificd o imaginapie
creatoare mai puternicd decat cea populard °i ingeniozitatea scenicd. Pana la acest
punct, se poate afirma ca este opera unor carturari. Tnsa nu este numai a lor, deoarece
acest fapt implicd posibilitatea ca aceasta sa ramand inaccesibila mentalului tradipio-
nal i, astfel, nu ar mai putea fi supusé procesului de circulapie °i, implicit, celui de
creare de variante. Deci, ,,in esenpa ei, drama liturgicé se reduce [...] la un fond con-
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stituit din elemente folclorice tradipionale, oranduite prin ingeniozitatea scenicd a
unora din carturarii populari, dieci, clerici, Tnvapatori.”. Primii care au sesizat sursa
literard a Vicleimului sunt Mosez Gaster °i Nicolae Cartojan. Mosez Gaster subliniaza
fondul biblic tradipional, revitalizat de teologii apuseni, inca din primele secole ale
cretinismului [Gaster 1883:491-496]. Nicolae Cartojan indica °i o a doua sursa, cea
carturdreascd: opera lui Anton Pann, psaltirea versificata a lui Dosoftei °i un cantec al
lui Constantin Brancoveanu [Cartojan 1974:185-201]. N. Cartojan a demonstrat cé
Tntreaga acpiune de dramatizare a legendei na°terii lui lisus Hristos s-a realizat in sfera
bisericii, fdcand o analizd comparativa a scurtelor cantéri biserice®ti de lauda, in cin-
stea unui sfant sau a unui eveniment religios, specifice teologilor cretini-ortodoc®i,
catolici ©i greci. Astfel, acesta poate argumenta c&, in secolul al XVIllI-lea, Vicleimul
era adresat unui public relativ restrans. Se suprapune peste versul greoi °i lipsit de
metafore al unor cantece de Stea °i nu poate ajunge la sensibilitaea specificd mentali-
tahii populare. Tn secolul al XIX-lea, expunerea legendei naterii Domnului lisus
Hristos se face Tn versuri scurte °i alerte, apropiate de cele populare. Drama liturgica
a Irozilor s-a suprapus peste obiceiul colindatului cu Steaua3, ceea ce i-a determinat un
caracter popular neintalnit la bulgarii ortodoc®i, la ru®i, la sarbi sau la alte popoare
vecine. Cantecele de Stea aparpin unui strat cre®tin mult mai recent, fapt ce poate fi
argumentat prin similitudinea dintre lisus Hristos °i Soare patrunsa n ,,limbajul uzual
al credinpei” [Cepraga 1995:26]. Raporturile dintre Cantecele de Stea ©i teatrul Irozilor
nu sunt clare. Anumite colinde din repertoriul lrozilor par a fi fost alcatuite Tn mod
special pentru scena dramaticd. Astfel, ,, Trei crai de la rasarit”, a trecut ulterior ©i in
repertoriul stelarilor. Altele par a fi fost preluate din cantecele de Stea, pentru a seg-
menta cu ele reprezentarea dramatica.

Totu®i versiunilor anterioare le lipsesc elementele folclorice caracteristice colinde-
lor, ce sunt intalnite in reprezentérile pentru variantele tipului moldovean, muntean,
ardelean °i maramure®ean. Reprezentative pentru tipul modovean sunt variantele
Irozilor publicate de Teodor T. Burada, G. Dem. Teodorescu °i Elena Niculipa-
Voronca. Variantele culese de Teodor T Burada ilustreazd forma cea mai completa °i
mai arhaica a lrozilor. Se pot identifica personaje precum: Irod, Stratiot, cei trei crai,
doi ngeri, un arap °i osta®ii cu sulipe °i sdbii.Variantele inregistrate de G. Dem.
Teodorescu introduc in scend un cioban. Specifica tipului moldovean este scena care
se deschide cu doi Tngeri, care sunand din clopopei cer voie publicului sa joace. Astfel,
ceata irozilor intra Tn acela®i timp n scend, in casa gazdei, unde rolurile sunt ,,facute”
pe rand. De aici, rezultd cd aceastd drama cu origine liturgica parase°te cadrul bise-
ricesc °i ca originea carturdreasca °i ambianpa medievald devin neobservabile. Intrérile
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n scend, dominate de jocul °i mimica cauzate de caracterul legendar, se asociazé cu
un element scenic nemaiintalnit la acest stadiu evolutiv, adicd cu muzicalitatea. Se
constata o evolupie profunda a Irozilor de tip moldovean, reprezentata printr-o materi-
alizare scenicd complexd, fard neglijarea niciunui element legendar, printr-o tehnica
mai buna de introducere a corului °i a elementelor folclorice i printr-o conturare ca-
racteriologicd mai puternica (Irod este tiranul cdruia i se opun cei trei Crai). Aceste
fenomene implica un adanc caracter popular. Tn cadrul tipului muntean predomina
interpretarea scenicd in detrimentul relatarii. Atitudinile medievale de spaCenie °i
misticism sunt atenuate sau chiar dispar Tn unele variante. Cea de-a doua parte a
Irozilor aduce in scend un prunc nevinovat, inexistent in variantele precedente.
Semnificative Tn acest sens sunt variantele gorjene culese de C. Brailoiu °i de H. H.
Sthal. Tipul ardelean, consemnat de lon Thomici, este aseménator cu cel muntean.
Originalitatea variantei ardelene constd in faptul cd prima scend se deschide cu dia-
logul dintre losif °i Fecioara Maria, ce este regésit °i Tn varianta maramure®eand, sub
influenpa lui Picu Petrupiu.

Cetele de colindatori ce performez& obiceiul tradipional Irozii reprezintd un com-
plex etnologic, antropologic i sociologic. Pot incorpora o colinda sau alta, un numar
de colindatori sau altul, ©.a.m.d., Tnsd ,,in structura °i in Tnpelesul lui, complexul
rdmane acela®i” [Herseni 1970:114-126] La nivelui tuturor zonelor etno-geografice
romane®ti, peste textul carturéresc cu tematica biblica s-au suprapus forme ale teatru-
lui folcloric °i elemente de facturd laicd, iar folclorul muzical reprezentativ pentru
comunitatea tradipionald °i poezia ceremoniald ©i rituald a colindelor au influenpat
reprezentdrile dramatice ale Irozilor, ceea ce detrmind producerea unui amestec hibrid
specific culturii populare romane®ti.
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Note

1 Marcu, Florin, Marele dicpionar de neologisme, Editura Saeculum, 2000, p.224: a da unei
compozipii caracter folcloric. Folclorul este ansamblu de producpii artistice populare orale, create
de un popor.

2 Cepraga, Dan Octavian, Graiurile Domnului. Colinda cre®tina tradipionla. Antologie °i studiu,
Ed. Clusium, Cluj, 1995, p. 20; vezi °i Teodorescu, G. Dem., Nopiuni despre colindele romane,
Tipografia Tribunei Romane, Bucure®ti, 1879, pp. 2-29 °i German T., Tovaraiile de Craciun ale
feciorilor roméani din Ardeal, in Anuarul Arivei de Folclor, V, 1939, p. 64.

3 Modelul cantecelor de Stea au fost cantecele calvine propagate printre romanii transilvaneni
in secolul al XVI1I-lea pentru a-i ca°tiga la noua confesiune; avand la baza un text de origine semi-
cultd,au fost raspandite de catre reprezentanpii bisericii °i de cétre carturarii satului reintrand astfel
n cercul oralit&pii folclorice.
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