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Studii si cercetéri

Jean Cuisenier

Avec Mihai Pop: du texte au sens, par la grammaire

With Mihai Pop, from Text to Meaning by Grammar (Abstract)

At the first International Congress of European Ethnology, Mihai Pop was one
of those rare scholars who could casually speak French, Russian, Hungarian,
English, German, Italian besides other Romanic and Slavic languages. Claude
Lévi-Strauss told Jean Cuisenier during a conversation that he appreciated Mihai
Pop’s knowledge and qualities as a professor and also his skill to keep the Institute
of Ethnography and Folklore functioning during the communist regime. K.G.
Peeters, president of the International Society of Ethnology and Folklore in 1971
said that national ethnological fields shouldn’t be exclusively researched by native
researchers and especially encouraged American and Western European
anthropologists to study South-Eastern European cultures in spite of difficult poli-
tical conditions. Romania was privileged among other Eastern European countries
as Mihai Pop had a special ability to neutralize most constraints imposed by the
communist regime to ethnological research. That was how Jean Cuisenier could
attend a field research in Maramure® in 1973 and he could notice active local tra-
ditions and also get familiarized to Professor Pop’s scientific vision. Although he
did not write many books, Mihai Pop did write several suggestive articles as he was
more a professor and a guide to field research than theoretician of folk cultures.
According to Mihai Pop, ethnologists study cultures that their bearers cannot con-
ceptualize or set into a “grammar” although they own the competence of represent
those cultures. Descriptions of ethnographic fields are texts that can be interpreted
differently by different informants. Texts of oral cultures involve using several lan-
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guages that are combined according to implicit rules. Mihai Pop recommended that
ethnologists should employ the semiotic approach when speaking about field rea-
lity and that they should consider culture as a general sign system that can be mor-
phologically analysed (as V. Propp does) or structurally interpreted (in the manner
of A.J. Greimas) in order to disambiguate them. As different from Clifford Geertz
who recommended the “philological” study of “social texts” by “inter-textual”
reading that would enable researchers to restore the intention or aims of the authors
of those particular “texts”, Mihai Pop is convinced that ethnographic description
provides readers with the best validation of their ethnological interpretation.
Nevertheless, it is often impossible to validate only one interpretation of “non
decidable” elements. Ethnologists/ anthropologists should as well admit that “non
decidable” elements are part of their interpretation. The author of the study believes
that a scientist’s most precious goal should be that his “story”/ interpretation be
accepted by natives of researched cultures.

Cu Mihai Pop: de la text la sens, prin gramaticalizare (Rezumat)

La primul Congres internapional de etnologie europeand, Mihai Pop era unul
dintre rarii savanpi care se puteau exprima, cu aceea® u°urinpd, in franceza, rusa,
maghiard, engleza, germand, italiand, dar °i Tn alte limbi romanice sau slave.
Claude Lévi-Strauss 1i marturisea lui Jean Cuisenier c& aprecia cuno®tinpele °i com-
petenpa profesorald a lui Mihai Pop, precum ©i abilitatea lui de a face s& funcpioneze
Institutul de Etnografie °i Folclor in condipiile regimului comunist. K.G. Peeters,
preCedinte al Societdhii Internapionale de Etnologie °i Folclor in 1971, suspinea ca
terenurile etnologice napionale nu aparpineau exclusiv cercetdtorilor authohtoni ©i-i
Tncuraja in special pe antropologii americani, dar °i pe cei din Europa occidentald,
sa studieze cultura regiunilor din sud-estul continentului, cu toatd cenzura politica
la care se expuneau astfel. Printre parile est-europene, Romania depinea un loc privi-
legiat datoritd capacitapii lui Mihai Pop de a neutraliza, in mare masurd, constran-
gerile impuse de regimul comunist cercetérilor etnologice. Astfel, Jean Cuisenier
mergea pe teren in Maramure® in 1973 ©i lua contact cu tradipiile locale active,
TnsuCindu-°i, totodatd, viziunea °tiinpificd a profesorului Pop.

Cu toate cd nu a scris multe cérpi, Mihai Pop a publicat numeroase articole pline
de sugestii, fiind mai mult profesor ©i inipiator Tn cercetarea de teren decét teoreti-
cian sistematic al culturii populare tradipionale. Tn viziunea lui Mihai Pop, etnolo-
gia se ocupa de acea culturd pe care purtatorii ei nu o pot conceptualiza sau ,,gra-
maticaliza”, cu toate ca depin competenpa de a o reprezenta. Descrierile terenurilor

6 CERC = Cercetéri Etnologice Romane®ti Contemporane
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etnografice sunt texte ce pot fi interpretate diferit de informatori diferipi. La
realizarea textelor din cultura orald participa mai multe limbaje, ale céror reguli de
combinare nu sunt niciodatd explicite. Mihai Pop le recomanda etnologilor sa
foloseascd, pentru a consemna realitatea de teren, perspectiva semioticd, tratand
cultura ca pe un sistem general de semne ce pot fi analizate morfologic (in stilul lui
V. Propp) sau structural (in maniera lui A-J Greimas), fiind astfel ,,dezambigu-
izate” cat mai mult. Spre deosebire de Clifford Geertz, care recomanda, in
Interpretarea culturilor, studierea ,,filologicd” a ,,textelor sociale” prin raportarea
»intertextuald” care ne-ar permite sd reconstituim intenpia sau scopurile autorilor
acestor ,,texte”, Mihai Pop suspine ca descrierea etnografica este aceea care le ofera
cititorilor suportul de validare a interpretérii etnologice. De multe ori, Insa, nu se
poate valida o singurd interpretare a elementelor ,,indecidabile”. Etnologului/
antropologului nu-i rAméne decat sd admita ,,indecidabilul” ca parte a interpretarii.
Cea mai mare dorinpd a omului de °tiinpd este, Tn opinia autorului, aceea ca
»povestea” pe care o spune prin scriitura lui s& fie acceptatd de purtétorii culturii
cercetate.
*

C’était en aolt 1971, a Paris. Mihai Pop était alors vice-président de la Société
internationale d’ethnographie et de folklore (SIEF). Avec Algirdas-Julien
Greimas, c’était mon partenaire a la direction scientifique du 1° Congres interna-
tional d’ethnologie européenne que nous tenions au nouveau Musee national des
arts et traditions populaires. Nous en faisions ainsi connaitre le nouveau siege et en
présentions au public savant la premiere galerie. En ce temps-1a, comme I’on dit
dans les contes, en ce temps-la Mihai Pop était I’un des rares savants européens a
s’exprimer aussi aisément en francais qu’en russe, en hongrois qu’en anglais, en
allemand qu’en italien, ainsi qu’en quelques autres langues romanes ou slaves. Je
m’en émerveillais et ne manquai pas de lui en faire compliment, d’autant plus
volontiers que je ne lui cachai point mon inhabileté en la matiére.

Assurément, ce n’était pas la premiere fois que je m’entretenais avec Mihai Pop.
Nous nous étions déja rencontrés & Bucarest, lors des visites répétées que je lui fis
a I’Institut de dialectologie et de folklore de I’ Académie des sciences de Roumanie,
dés 1966. Dirais-je ma surprise a I’entendre tenir, au siége de cet Institut, des pro-
pos passablement subversifs de sémiotique? La, dans cette demeure de grand
notable fin de siecle, devenue improbable local de recherche sous un régime com-
muniste? A mes yeux, tout était paradoxe. L’ immeuble, congu pour y mener une vie
familiale et mondaine: absolument inadapté a sa fonction de centre d’archives et de
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laboratoire sur la langue et sur les coutumes! Le mobilier: les vieux fauteuils pro-
fonds du bureau directorial et les lourds rideaux des salles, datant probablement du
siecle précédent, pour y traiter les archives orales par des appareils et des outils
conceptuels d’aujourd’hui! La mission: enregistrer, conserver, mettre en valeur les
ceuvres de la culture populaire ancienne, mais avec les moyens d’un Etat régi par
le parti communiste et sous le contr6le d’apparatchiks animés par une idéologie
ouvriériste! Et pour porter le paradoxe a son comble, le directeur de cet Institut,
Mihai Pop donc, ne se référait ni a Marx, Engels ou Lénine dans ses écrits ni dans
ses propos, mais bien a Jakobson, Chomsky ou Lotman, a Claude Lévi-Strauss,
Bogatyrev ou Meletinsky. En ce tournant des années 1960 et 1970, Mihai Pop avait
de quoi séduire le jeune chercheur que j’étais, de vingt ans son cadet; de I’impres-
sionner par I’étendue et la variété de ses connaissances, par sa capacité a en com-
muniquer la substance et par la liberté de son propos.

Pop me surprendra plus encore, en cette fin d’aolt 1971. Au terme de ce premier
Congres international d’ethnologie européenne, nous venions de I’élire président
de la Société internationale d’ethnologie et de folklore. Aprés les discours d’usage,
il me prit a part. Il avait un message a me communiquer personnellement. Serait-ce
une confidence, le murmure d’un homme venu de I’autre c6té du rideau de fer et se
sachant surveillé? Car ne I’oublions pas, le mur coupant I’Europe en deux n’était
pas seulement de béton et de barbelés, il était aussi de papier. Seules les person-
nalités autorisées pouvaient obtenir les documents d’identité nécessaires pour pass-
er les frontieres en délégation, et encore, a condition de laisser un parent en otage,
une épouse ou un fils, de peur que leur titulaire ne s’avise de s’établir a I’étranger.
Et I’on savait qu’en chaque délégation, méme pour un congrées d’ethnologie, un
agent au moins était chargé de la surveillance de ses collégues. Mihai Pop voulait
donc me voir sans témoins. Pourquoi?

Claude Lévi-Strauss m’avait confié qu’il appréciait les connaissances du savant,
les capacités du professeur et I’habileté de I’homme a faire fonctionner un tel
Institut sous un tel régime politique. Je m’attendais donc a tout, sachant que Mihai
Pop avait trois enfants adultes, tel ou tel, imaginais-je, désireux d’émigrer. Mais
non, me disais-je. Nous n’entretenons de relations que sur le plan professionnel.
Ces rapports sont amicaux, certes, mais sans intimité. Et nous les avons contractés
depuis un trop petit nombre d’années. Or pour des questions comme celles que je
viens d’évoquer, des questions vitales, je veux dire des questions qui engagent des
vies entieres, dans le risque, on ne se confie pas a un collégue, le soir, en fin de con-
gres. Quel message Mihai Pop avait-il donc a me communiquer?

8 CERC = Cercetéri Etnologice Romane®ti Contemporane



Avec Mihai Pop: du texte au sens, par la grammaire

C’est ce message d’aolt 1971 que je vais essayer de transmettre. Dans la fidél-
ité, certes. Tel, du moins, que j’en ai compris la teneur.

A cette fin, j’articulerai mon propos en trois moments. Je restituerai d’abord le
message de Mihai Pop aussi littéralement que possible, puis je le remettrai dans son
contexte d’alors. Dans un deuxieme temps, je le développerai dans la perspective
semiotique qui était la sienne, au contact des données ethnographiques issues des
enquétes auxquelles il m’a par la suite convié. Dans un troisieme temps, je tenterai
d’articuler les questions qu’il nous a en quelque sorte léguées mais qu’il avait lais-
sées ouvertes, en me demandant si nous sommes en mesure aujourd’hui d’y répon-
dre, et comment.

1-Le message et son contexte

Voici donc le message. Je vais le restituer dans une forme aussi proche que pos-
sible de la forme originale, car je ne I’ai pas enregistré comme j’enregistre un entre-
tien auprés d’un informateur. Je I’ai noté apres coup, a la maniére dont on procede
sur le terrain lorsqu’on cherche a fixer graphiqguement un propos que I’on n’a pu
saisir originalement, faute d’appareil pour en garder la trace.

Le propos

«Vous voila, depuis trois ans, directeur de ce musée qu’a voulu avant vous un
artiste. Et directeur de ce laboratoire dont Claude Lévi-Strauss a soutenu la crea-
tion. Et vous exposez-la des instruments agricoles, des costumes, des poteries, des
estampes, sous vitrine. C’est juste. Et c’est beau. VVous savez aussi que tout cela a
disparu ou va disparaitre. Vous le savez comme on s’instruit en consultant des pho-
tos, des livres, ou en écoutant des enregistrements au magnétophone. Pour vous,
tout cela est mort. Et cela ne peut étre autrement. Vous faites de I’archéologie, de
I’histoire».

Je I’interromps alors en protestant: «C’est vrai. Mais il y a au moins un domaine
ou j’ai une expérience partagée avec ceux qui maniaient ces outils ou leurs pareils:
c’est celui de la péche en mer. Avec les marins-pécheurs de Normandie, dés I’age
de dix-neuf ans, et pendant des années, trois mois par an, j’ai amonté des bateaux
sur des rouleaux de bois, j’ai souqué ferme sur des avirons, j’ai halé des rets a pois-
son et halé des casiers a homard, avec des hommes de métier. J’ai cette expérience,
que la plupart des conservateurs de musées n’ont pas, que mon prédécesseur n’avait
pas. Et je crois pouvoir faire appel a cette saisie sensible des choses pour produire
du sens par des objets».
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Et Mihai Pop de sourire, de ce pli des levres qui illuminait son visage et faisait
rire ses yeux. «\Vous croyez cela. Bien. Mais quel rapport y a-t-il entre le propos
que vous tenez en rassemblant et présentant ces objets dans ce musée, d’une part,
et la lumiére dans laquelle leurs usagers d’origine les maniaient et les voyaient,
d’autre part? Or cette lumiere-la, comment pouvez-vous la retrouver, si vous ne
I’avez pas d’abord experimentée, alors que les hommes qui maniaient ces choses ne
peuvent pas vous faire partager leur expérience, tout simplement parce qu’ils sont
morts? Ne saisissez-vous pas qu’avec eux, morts, ces choses sont devenues des
objets, morts?»

Mihai Pop n’eut pas besoin de beaucoup insister pour me convaincre que le sens
surgissant du rassemblement des objets dans la lumiere contr6lée de la vitrine était
un produit de haute culture, une construction sophistiquée, I’ceuvre d’un chercheur
doublé d’un muséographe; et non pas le sens investi dans les choses telles que les
maniaient les usagers d’origine. Mais Pop poursuivait le fil de son propos.

«Eh bien! moi, je vous invite a venir en Roumanie. VVous verrez par vous-méme
que toutes ces choses-1a, ou leurs pareilles, sont toujours en usage, alors qu’ici,
chez vous, vous les connaissez seulement par documents, quand elles cessent d’étre
pour leur destination premiére, quand elles deviennent objets d’archéologie. Vous
pourrez partager, si peu que ce soit, I’expérience de ceux qui les fabriquent et qui
s’en servent. Vous comprendrez alors que ces choses-la n’existent qu’a travers les
sentiments, les gestes et les mots de ceux qui les manient. Et c’est cela qu’il faut
donner a saisir».

C’etait une invitation ferme. J’acquiescai a I’analyse et répondis a I’invitation.
Des I’année suivante, je pris le chemin des Carpathes, pour le premier d’une longue
série de séjours, dans la direction suggérée par Pop. En commencant par le terrain
privilégié de ce dernier, en 1973, son terroir d’origine, le Maramures.

Quarante ans plus tard, ou presque, quelle lecon ce propos ad hominem livrait-
il plus généralement? Pour en tirer les enseignements, il me faut d’abord préciser
le contexte.

Le contexte

Le président de la SIEF alors en exercice, K. G. Peeters, avait rappelé, dans son
adresse inaugurale au congres de 1971, les raisons pour lesquelles les études de
folklore avaient a se rapprocher des études anthropologiques. Il avait présenté les
conséquences qu’il fallait en tirer pour le fonctionnement des institutions. Il avait
marqué combien les organisateurs attendaient, du congres, qu’il fonde une ethnologie
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du domaine européen [Peeters 1973:39]. Et il avait affirmé avec force que «I’étude
de la culture populaire européenne ne peut constituer le monopole des chercheurs
résidant en Europe. L’ étude de la culture régionale doit pouvoir étre entreprise ou
que I’on se trouve dans le monde. Il ne peut exister a ce propos aucune exclusion a
I’encontre de collegues spécialistes de ces questions, de quelque pays qu’ils soient»
[Peeters 1973:39].

Ce passage du discours de Peeters s’adressait, certes, aux congressistes améri-
cains alors présents, comme Linda Degh, de Bloomington, ou Lawrence Wylie, de
Harvard, pour leur signifier qu’ils étaient plus que jamais les bienvenus pour pour-
suivre leurs études en Europe. Il visait surtout les délégations venues des pays de
I’Est européen, et au premier chef la délégation soviétique conduite par Yuri
Bromlej. Tous les esprits avaient en effet en mémoire I’intervention soviétique a
Budapest (1956) et la répression du printemps de Prague (ao(t 1968). 1l était patent
que le travail d’un universitaire américain ou francais en Union soviétique ou en
Europe de I’Est ne pourrait se dérouler sans contréle par I’appareil d’Etat des pays
hotes. Toute la question était donc d’apprécier ou et comment des investigations
ethnologiques pourraient étre entreprises, dans ces pays, par d’autres chercheurs
que leurs propres ressortissants ou que les ressortissants de pays situés comme eux
en deca du rideau de fer.

La Roumanie était I’un des pays du bloc soviétique ou des travaux de ce genre
pouvaient étre tentés. Et par sa culture, par ses engagements dans la semiotique, par
ses amitiésMihai Pop était, de loin, la personnalité la mieux placée, objectivement,
pour soutenir ces projets, I’autorité la plus convaincante, aussi, pour obtenir a leur
égard la neutralité des pouvoirs communistes.

Tel était le contexte du propos que me tint Pop, ce 28 ao(t 1971, a la fin du con-
gres de Paris, sur la mort des objets et la vie par les mots. Un libre propos, certes.
Mais qui procédait d’une pensée élaborée. C’est cette pensée que je vais tenter
maintenant de saisir plus précisément.

2-Une pensée élaborée

Certains penseurs ont marqué les esprits plutdt par I’enseignement et par I’exem-
ple que par la publication d’ceuvres achevées ou par les contributions théoriques.
C’est le cas de Marcel Mauss en France. Mihai Pop est de ceux-la en Roumanie. Il
a produit peu de livres?, mais beaucoup d’articles suggestifs. Aussi n’est-il pas aisé
de caractériser une pensée peu encline a la systématisation et ne se manifestant
jamais mieux que par I’enseignement, I’incitation et la communication sur le terrain.
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Invité a s’exprimer sur I’ethnologie de I’Europe lors de la conférence inaugurale
qui lui avait été confiée a Paris en 1971, Mihai Pop a livré a cette occasion les
principes directeurs qui ont inspiré ses travaux sur les coutumes et le folklore
roumain. Ajouterai-je que je les lui ai entendu reformuler souvent sur le terrain, a
Sirbi dans le Maramures, a Dobritsa en Olténie et a Sucevitsa en Bucovine, apres
avoir pris part a des funérailles ou avoir observé une hora de village?

Expliciter la pratique d’une culture

Ecoutons Pop s’adresser aux trois cents congressistes de 1971: «L’objet de notre
discipline est formé par la partie de la culture européenne que les insiders des
groupes sociaux qui la pratiquent ne peuvent s’expliciter» [Pop 1971, 1973:44]. Le
voici donc qui, d’emblée, caractérise le projet ethnologique comme le choix d’une
perspective, celle des insiders, les acteurs sociaux eux-mémes, par opposition a une
autre perspective, qu’il ne nomme pas. A sa place, nommons la: c’est la perspec-
tive des outsiders, les savants qui expliquent les processus sociaux par des déter-
minants étrangers a la conscience des acteurs, tels les parameétres de la démogra-
phie, «natalité, nuptialité, mortalité», etc. ou les paramétres de I’économie, de la
sociologie ou de la psychologie. Mais Pop en dit plus. Il ne se borne pas, en effet,
a énoncer gu’il arrive aux acteurs sociaux de ne point expliciter leurs propres pra-
tiques. 1l précise: «ils ne peuvent s’expliciter», visant ainsi un manque, un défaut,
ou un obstacle. Mais encore?

Et Pop de détailler. L’objet de I’ethnologie, compléte-t-il, est cette partie de la
culture «qui n’a pas atteint la conscience théorique des codes employés par (les)
différents langages dans lesquels elle est exprimée et qui n’a pas élaboré la gram-
maire de ces langages, quoique cette grammaire existe et qu’elle soit employée
utilement» [Pop 1971, 1973:44]. Par trois fois, le manque est souligné, par rapport
a un accomplissement désigné et nommé, une «grammaire».Ce faisant, Mihai Pop
se réfere ouvertement a Chomsky et a la notion de «compétence». Il étend cette
notion du champ de la linguistique a celui de I’ethnologie. Il suggere ainsi que les
insiders ont une «compétence native» pour se mouvoir a I’intérieur de leur société,
pour la comprendre et se comprendre entre eux, pour y produire des «performanc-
es» discretes, des discours, des chants, des opérations techniques, sans, pour autant,
connaitre les principes qui régissent la production de ces ceuvres, leurs oeuvres. Et
il poursuit, en notant que ces langages — je commente, le langage des gestes, celui
des vétements, des couleurs, des coiffures, etc. - que ces langages, donc, sont fixés
par la coutume, sans pour autant que les normes régissant cette derniére soient
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thématisées, autrement dit, sans qu’elles soient systématisées a la maniere dont des
grammaires normalisent réflexivement I’usage de langues.

Pop reprend ainsi a son compte la distinction opérée par Lotman entre deux sys-
temes d’organisation interne de la culture. Le premier fonctionne comme une
articulation d’usages, de coutumes, et de produits de I’oralité; le second, comme un
systeme d’injonctions, de normes et de regles. Le premier est de I’ordre du texte, le
second, de I’ordre de la grammaire.

Et Pop d’ajouter aussitot, mais nous I’avons compris, qu’il faut prendre le terme
de texte dans son acception la plus large. «Nous considérons comme texte non
seulement un fait de littérature orale présent dans un texte effectif, mais aussi une
coutume dans sa totalité, une occupation, un procédé technique, ainsi que les cos-
tumes et les outils considérés non pas dans leur matérialité mais dans leur fonc-
tionnalité» [Pop 1971, 1973:45]. L’ethnologie se définit donc, au terme de cette
analyse, comme la discipline qui étudie la part non grammaticalisée de la culture.

Décrirait-on sans interpréter?

Au moment ou Mihai Pop écrivait ces lignes avant de prononcer sa conférence,
Ryle publiait ses travaux épistémologiques sur les deux genres de description
ethnographique, Clifford Geertz travaillait a son livre, The Interpretation of
Cultures, qui paraitra deux ans plus tard, en 1973. Le débat sur les relations entre
la description et I’interprétation s’annonce.

Dés cette époque, Mihai Pop insiste sur la polysémie des «textes» sur lesquels
opérent les ethnologues. En ethnographe, il sait que I’herméneutique se pratique sur
le terrain. Et je puis en témoigner, il invite les chercheurs qui opérent avec lui a
fixer leurs descriptions scrupuleusement, puis a s’exercer tous les soirs, en groupe,
a discerner d’abord, puis a inventorier ensuite la pluralité des interprétations dont
ces «textes» peuvent faire I’objet de la part des «insiders», bien avant qu’ils ne
s’offrent plus tard au travail herméneutique des chercheurs. Quand, réfléchissant
sur cette pratique, Pop cherche les mots pour saisir ce caractere des «textes» ethno-
graphiques, c’est au vocabulaire de la linguistique qu’il recourt a nouveau. «Les
textes, dit-il, se caractérisent par une polyglossie verticale et concomitante»[Pop
1971, 1973 :45]. Paul Ricoeur ne dit pas autre chose, quand il parle de la plurivoci-
té spécifique des actions humaines3. Et Pop de commenter aussitdt son langage
théorique: «A leur réalisation (de ces «textes»), a part de trés rares exceptions,
concourent plusieurs langages, qui ne s’apprennent pas comme un systeme de
regles, mais sont assimilés par transmission directe dans le cadre des groupes sociaux
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des «insiders», d’une génération a I’autre».

Voudrait-on un exemple? Voici cette photographie que j’ai prise avec Mihai Pop
a Sirbi, en 1973. C’est, dit dans le langage de Pop, un «texte» visuel, qui se préte a
description. Tache difficile, déja, si I’on se concentre sur ce qui est saisi dans le
champ. Tache compliquée, si I’on s’avise d’inspecter aussi le «hors champ» absent,
mais déja présent, comme fragment, dans le champ, - ce pan de toiture, cette partie
de couverture d’un toit en essentes ou échandoles de bois. Tache infinie pour ainsi
dire, si I’on s’oblige a considérer le «hors champ», présent a travers la posture
d’une rangée de ces hommes fixant leurs regards sur une scene absente, mais bien
réelle, que rien dans le «texte visuel» ne permet de désigner, mais que des «textes
visuels concomitants», dirait Pop, ou voisins, saisissent directement: a savoir, je le
sais pour avoir été cet observateur, le kiosque ou se danse la hora du dimanche.
Mais laissons les questions épistémologiques issues de la saisie photographique
instantanée, comme telle, pour nous concentrer sur la scene elle-méme, telle qu’elle
se trouve fixée par le regard et par I’appareil de I’ethnographe.

En cet instant et lors des instants précédents et des instants suivants, ces hommes
se livrent a une «performance» de groupe, ils échangent publiquement entre eux, et
par la méme, ils s’exposent en effet a la vue, en groupe, ils se montrent. Chacun
livre son apparence a sa maniere, par sa posture, par son costume, par son silence
ou par sa parole telle que la saisirait un enregistrement par les appareils et par les
techniques appropriés. Autrement dit, il livre cette apparence par la langue du
corps, par celle de la véture, par celle de la parole, selon le vocabulaire et la syn-
taxe propres a chacun de ces moyens d’expression. En cela, chacun suit des usages
contraignants, sans pour autant les «grammaticaliser», mais en se distinguant plus
ou moins les uns des autres.

Si je retiens, pour I’exemple, le langage parlant a la vue, quelle description don-
nerai-je de la scene? Irais-je jusqu’a dire que par son costume, chacun se conforme
plus ou moins a un systeme de normes? Voire, a un modele?

Un exemple au Maramures

Ici, je dois m’arréter un moment. Car je risque de glisser subrepticement de la
description a I’interprétation, je veux dire, a I’interprétation subjective, a I’inter-
prétation libre de toute procédure de validation, la mauvaise interprétation.
Essayons donc de nous en tenir au «texte visuel». L’enregistrement par la pho-
tographie est assez précis pour que l‘on puisse tenter de décrire la sceéne objective-
ment, en détaillant I’inventaire des pieces composant le costume de chacune des
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onze personnes de la scéne. Mais ce faisant, me livrerais-je encore a une descrip-
tion? Oui, assurément, si j’utilise la perspective des «insiders», si je distingue les
pieces de costume selon les «genres» usités localement. Ces piéces sont au nombre
de six. Elles sont identifiées dans la culture locale chacune par leur nom. Je pour-
rai alors relever les différences qui distinguent ces hommes les uns des autres pour
ceux qui les regardent, qui sont aussi, peut-étre, les différences par lesquelles ces
hommes se distinguent.

Je noterais alors que quatre d’entre eux, lesno1, 2, 4 | et 6 (de gauche a droite
de I’enregistrement), s’affichent par une méme composition vestimentaire, comme
s’ils se mettaient en uniforme pour prendre part au jeu social qui va se déployer. Je
remarquerais que le n° 3 et le no10 se distinguent des premiers seulement par la
coiffe, tandis que les no 5, 8 et 11 se distinguent par la maniere de se chausser. Irais-
je jusqu’a dire que les no 1, 2, 4 et 6, qui portent une tenue uniforme, se présentent
comme autant de spécimens de la réalisation d’un modele, tandis que les numéros
3, 5, 8, 10 et 11 marquent par leur tenue qu’ils s’en écartent? Ce faisant, je glis-
serais subrepticement de la description a I’interprétation, en présentant comme un
idéal ou comme une norme, ce qui n’est peut-étre qu’une espéce, au sens de Linng,
ou qu’un type, au sens de ce mot pour un vendeur classant sa marchandise par arti-
cles. Tenterais-je de classer d’un c6té les no 3 et 10, parce qu’ils se distinguent par
la coiffe, et d’un autre cOté les no 5, 8 et 11, parce qu’ils se distinguent par la
chausse? Je m’en tiendrais au registre de la description si je me bornais a noter ces
différences de fait, comme je le ferais pour les pétales d’une espece de fleur ou les
pattes d’un groupe d’insectes. Soit. Mais a quoi bon pousser jusqu’au détail ce
genre de description, si je m’interdis de prendre en compte la perspective des
acteurs sociaux sur leurs propres personnes, ces «insiders» dont parle Pop? Or rien
n’indique, dans le «texte visuel», que ces hommes s’investissent de la méme
maniére, lors de leur présentation de soi, qui, par la coiffe, qui, par la chausse. Tous
en effet portent un couvre-chef, mais tous ne portent pas les mémes chausses. Est-
ce un hasard? Qu’en penser? A consulter le «texte visuel» seul, rien ne me permet
d’aller au-dela du constat, rien, sinon une libre interprétation, une interprétation
sans regles ni épreuve de vérification. Rien ne m’autorise a décrire la posture de
I’homme no5, aux jambes nues sans chausses, comme un écart délibéré a la norme,
un defi, ou plutdt comme une négligence sans importance; ou encore, a décrire la
posture de I’homme no 8, en pantalon de drap et en bottes, comme signifiant qu’il
met sa personne en accord avec la modernité jusque dans le cadre cérémoniel de la
hora du dimanche, ou tout simplement, qu’il n’a plus chez lui de vieilles chausses
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comme celles dont il se servait naguére. Rien ne me permet de restituer les inten-
tions qui regissent les choix de ces hommes pour se présenter sur la scéne sociale.
Rien. Sinon la comparaison avec d’autres «textes», visuels, vocaux et autres, par le
moyen d’un dispositif général d’interprétation. Or comment mettre en oeuvre un tel
dispositif sans revenir systématiquement a la description, mais selon de tout autres
regles de discernement? Comment oser decrire, sans un schéma régissant I’ordre et
la maniére convenable a la «bonne» description? Oui, comment?

L’enseignement de Mihai Pop sur ce point est clair et formel. Qu’il me suffise
de le résumer d’un précepte: Considérer les «textes», au sens défini précédemment,
comme des systemes de signes dans le systeme général de signes formant la partie
non grammaticalisée de la culture. Et d’ajouter un complément: prendre pour modéle,
afin de systématiser les descriptions, des instruments tel le catalogue des contes
d’Aarne et Thompson; et pour modéle, afin d’agencer les comparaisons, des dis-
positifs d’analyse telle la morphologie du conte de Vladimir Propp ou la sémiotique
structurale d’Algirdas-Julien Greimas.

Programme ambitieux, Pop en est conscient. Mais Mihai ne perd pas le sens de
I’humour. A peine est-il articulé, que ce programme s’avére «formulé de maniere
beaucoup trop générale et beaucoup trop ambitieuse pour ne pas nous obliger a des
concrétisations conformes a la situation actuelle, aux possibilités réelles que nous
avons et a la limite du temps dans laquelle nous osons penser si nous n’avons pas
I’intention d’introduire notre discipline dans la futurologie» [Pop 1971, 1973:46
souligné par moi].

Avec ce modeéle si prégnant de la «textualité», ne touchons-nous point aux limites
de la conceptualisation proposée par Pop? C’est la question que je voudrais poser
maintenant, en examinant quelques-uns des problémes qui nous sont légués en
quelque sorte par Pop.

3-Un legs de questions a débattre

Dans la conception «textualiste» de I’ethnologie qu’esquisse Mihai Pop, le probleme
majeur est de trouver une voie qui permette a I’ethnologue de réduire I’ambiguité
des signes autrement qu’en s’en remettant a I’intuition, ou, pire, a des généralisa-
tions vagues. Comment?

Pour une architectonique de la culture non grammaticalisée
«En précisant les plans sur lesquels se réalise la communication par messages»
[Pop 1971, 1973 :54]. Pop vise I’opération consistant a distinguer le systeme des
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oppositions pertinentes qui structure la culture non grammaticalisée. «Par exemple,
pour les coutumes, il serait désirable de faire une différence non seulement entre le
plan sacre et le plan profane, mais aussi dans le cadre du plan sacré, de différencier
le rituel ancestral du rituel religieux chrétien, et ensuite d’établir les distances entre
religieux et séculier; sur le plan profane, le quotidien de I’exceptionnel, le céré-
moniel opposé au sacré et au spectaculaire, le pragmatique opposeé a I’artistique et
ainsi de suite» [Pop 1971, 1973:55]. Pop entrevoit par la ce qu’il nomme une
«architectonique» de la culture non grammaticalisée; «non pas une somme des faits
investigués - et j’ajoute, ainsi textualisés, - mais bien leur ordonnance organisée
dans un systeme» [Pop 1971, 1973:55]. Quelque chose comme un «modéle du
monde» de la culture non grammaticalisée [Pop 1971, 1973:56].

Pop a trop d’humour pour tenter d’esquisser les grands traits de ce modéle. De
ce fait, il laisse, a qui veut le suivre, la responsabilité de trouver comment produire
des descriptions sensées, je veux dire des descriptions se prétant a interprétations
vérifiables. Clifford Geertz ne va gueére plus loin dans les recommandations pour
I’étude des «textes» sociaux selon les regles de cette nouvelle «philologie»: dis-
cerner la cohérence interne de ces textes, ou rapport des parties entre elles; en
appeler a I’intertextualité, ou rapport du texte en examen avec les textes voisins;
restituer I’intention, ou projet de I’auteur ou des auteurs supposés des textes exami-
nés; appeler la référence, ou le monde des realia, le monde des «choses» considé-
rées comme extérieures au texte social.

Mais ces recommandations de Geertz ne sont-elles pas d’une grande banalité?
Mihai Pop n’est-il pas plus avisé en s’abstenant d’un pareil exercice de méthode?
En nous invitant a passer a la description, a charge pour nous d’offrir au lecteur les
moyens de valider nos interprétations?

Voici donc, a titre d’exemple, I’une de ces questions laissées ouvertes par I’ceuvre
dont nous faisons mémoire aujourd’hui, celle de I’héritage des cultures antérieures
au christianisme.

Des hymnes, pour produire du sens

Le 28 septembre 1974, Mihai Pop vient me rejoindre sur le terrain ou il m’avait
introduit quinze jours plus tot, a Dobritsa, en Olténie. Je venais d’assister avec Irina
Nicolau a plusieurs enterrements. L’un de ceux-la avait été célébré I’avant-veille.
Bien introduit par mon héte local, un instituteur, dont le mort était un parent,
j’avais pu observer et enregistrer la plupart des séquences rituelles, sur le terrain
méme. Instruit par la lecture de Brailoiu et par les recommandations de Pop, je n’étais
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donc pas sans perspectives sur les performances auxquelles les acteurs sociaux
allaient se livrer, ni sur les compétences inégales que je pouvais leur supposer
quant a la connaissance détaillée des rites auxquels ils prendraient part. A I’enreg-
istrement brut des séquences rituelles par I’image et par le son, j’avais ajouté des
entretiens avec les principaux acteurs de la cérémonie: des parentes du mort qui
avaient clameé des lamentations, les deux prétres, le fossoyeur, et surtout , le groupe
des trois femmes qui avaient chanté les Zorile de afard, «Les Aubes du dehors»,
les Zorile de 1angé mort, «Les Aubes auprés du mort», Bradule bradule, «Le chant
du sapin», lors du cortége, et Pamante, pamante, «Le chant a la terre», lors de
I’inhumation. Pour m’assurer d’avoir saisi ces séquences rituelles de maniére que
je puisse fixer par écrit les paroles a I’écoute, ultérieurement, malgré les bruits
environnants, j’avais demandé a ce chceur de trois vielles femmes de bien vouloir
me produire a nouveau ces pieces rituelles en les récitant de maniere que le texte
soit aussi intelligible que possible. Instruites des raisons de ma présence dans ce
village, elles s’étaient volontiers prétées a I’opération. Mais I’intégration de ces
piéces dans le systeme rituel s’était montré pour elles si forte, que malgreé tous leurs
efforts, elles furent incapables de les réciter, d’en livrer le texte par la diction, en
groupe. Aucune d’elles, non plus, ne fut capable de dire le texte, de le réciter, a elle
seule. Elles ne purent le reproduire qu’en le chantant, et en choeur.

Sur le champ, j’en fus d’abord surpris. Mais a la réflexion, je m’avisai que ces
femmes avait grandi dans une culture ou la parole articulée lors des performances
rituelles jaillit de I’émission de la voix. Pour elles, cette parole est destinée a
donner du sens a des actes d’ordre pratique: préparer un banquet funéraire, abattre
et transporter un sapin, convier des voisins aux funérailles, mettre en terre un corps
mort, donner du sens en les transfigurant ces actes, en les référant aux étres et aux
mouvements du cosmos. Pour ces femmes donc, il importe que la parole soit pro-
duite selon une ligne mélodique fixée, conformément a une gestuelle codée, en
temps et en lieu déterminés. Pour elles, il n’y a pas lieu que la parole soit distin-
guée des autres actions rituelles, il n’y a pas a chercher qu’elle laisse des traces
graphiques telles que les sons ainsi fixés puissent étre reproduits ultérieurement par
quiconque capable de les déchiffrer.

Le surlendemain, donc, Mihai Pop vint me rejoindre sur le terrain. Avec Irina
Nicolau, je lui fis part de mes observations.
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La description, I’inscription, I’interprétation

J’esquissai oralement mes premiéres descriptions. Je tentai d’inscrire les
sequences rituelles textualisées dans les perspectives propres aux diverses caté-
gories d’acteurs sociaux. lrais-je jusqu’a considerer le cheeur des Aubes — car on
nomme ce cheeur par le nom de la premiere piéce rituelle qu’elles chantent, Zorile,
«Les Aubes» — irais-je considérer ce cheeur, me demandais-je, comme des «offi-
ciantes» d’un culte coutumier, des actrices du drame rituel global, des personnages
qui tiennent un role analogue a celui du prétre et des chantres, eux, les officiants du
culte orthodoxe? Mais ce faisant, est-ce que je ne risquais pas de sur-interpréter
leurs prestations? Ne donnerais-je pas a leur performance une dignité que la société
villageoise ne leur accorde pas? Apres tout, qu’avais-je observé? Qu’avais-je
enregistré, sinon trois vieilles femmes chantonnant de longues séries de formules a
peine intelligibles, en marge des funérailles religieuses? Ne devrais-je pas inscrire
plutdt mes observations selon le point de vue des acteurs sociaux tirant leur
autorité des roles qu’ils tiennent Iégitimement dans la société locale et, au-dela,
dans la société globale?

Mihai Pop était trop avisé pour répondre directement a une telle interrogation,
car il percevait qu’elle visait la portée et les limites de tout traitement de la culture
comme systéeme de textes. Aussi me fit-il remarquer, en guise de réponse, que
j’avais observé moi-méme que le sapin interpellé a travers les paroles chantées par
le chceur des vieilles femmes avait été coupé par de jeunes hommes, orne par de
jeunes femmes, porté par de jeunes hommes et finalement planté a la téte de la
tombe par un vieil homme et ses aides lors de I’inhumation. Or aucune de ces
opérations, de ces chants et de ces paroles n’avait le moindre rapport avec le rituel
du culte chrétien. J’avais pu observer moi-méme, ajouta-t-il, combien ces
séquences rituelles étaient liées entre elles, de sorte que j’étais fondé a les inscrire
dans un méme systéme. En effet ne formaient-elles pas un tout articulé, et non des
éléments erratiques introduits subrepticement lors de la cérémonie religieuse?

La question se posait donc bien: devrions-nous adopter une position de rela-
tivisme culturel, admettre la Iégitimité de perspectives différentes, et lesquelles?
Celle du prétre de I’église orthodoxe, du maire et des fonctionnaires du parti com-
muniste traitant ces séquences de rites en tant que coutumes anciennes, respecta-
bles, certes, surtout pour des funérailles, mais sans plus? La perspective des vieilles
femmes elles-mémes, de leurs parents et de leurs voisins, qui s’adonnent a ces pra-
tiques en les vivant et en les présentant a autrui comme «immémoriales», sans les
thématiser, et encore moins, sans les grammaticaliser? Celle de I’observateur
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instruit, sensible a I’homologie formelle entre I’office religieux du culte chrétien et
I’office coutumier célébré par les hommes et les femmes du village, mais hors d’état
de décider, par les seuls moyens de I’observation, s’il est victime d’une illusion ou
non, s’il surinterpréte ou non?

C’est alors que Pop me fit valoir que toute une tradition de la philologie et de
I’érudition roumaine traite ces piéeces rituelles et leurs analogues, recueillies en
divers points du territoire roumain, comme des hymnes hérités de I’antiquité hel-
lénique. Bien plus, ces chants véhiculeraient les variantes de mythes dont on ne
trouverait pas la trace dans les versions écrites fixées depuis Platon, et qui se
seraient transmises oralement en marge des cultes officiels. Qu’il en soit ainsi ou
non, ajouta-t-il, voila une forte raison pour y porter attention, et probablement pour
leur attribuer cette dignité que les acteurs sociaux de la culture locale leur recon-
naissent. Pourquoi, des lors, ne pas inscrire vos observations selon cette perspec-
tive, et employer, dés la description, le langage approprié, parler en effet
d’«hymnes», traiter «Les Aubes» comme des figures de I’autre monde, considérer
le cheeur des femmes comme un chceur de prétresses?

C’est le parti que je pris finalement dans mon ouvrage sur la parenté et ses rituels
dans les Carpathes, en désignant ces femmes, des la description, comme des «offi-
ciantes»[Cuisenier 1994: 382-412].

Admettre I’indécidable

Des hymnes se seraient-ils transmis ainsi par voie orale pendant deux millé-
naires et demi, sans transformations qui en auraient altéré la substance, au sein de
cultures ou la pratique de la fixation des textes par écrit est aussi ancienne? Mais
comment en juger, puisque toute trace du contenu de pareils hymnes s’est envolée
avec les sons qui les ont supporté? Voila qui m’est apparu en bonne herméneutique
«indécidable», en I’absence de tout dispositif de nature a valider ces idées. Mais
voila qui m’incita a redoubler d’attention lors de funérailles a venir, s’il s’en pro-
duisait a nouveau sur le terrain.

Il s’en produisit en effet, mais selon un cérémonial réduit, sans chant des Zorile,
pour un Tzigane voisin, et pour une pauvre femme sans famille de la localité. D’ou
je tirai de premieres conclusions, que je résume ainsi.

1 Ces hymnes — nommons-les ainsi — ont pour tous les participants un certain
caractere solennel. Ils font trop partie intégrante de la culture locale pour que les
autorités communistes se résolvent a n’en point combattre ouvertement I’usage.

2. Mais I’office coutumier — parlons ce langage - que célébrent les habitants du
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village est inoffensif, a la différence de la performance a laquelle se livre le prétre
lors des offices religieux, des enseignements qu’il dispense et des propos que celui
tient. Ce message-la, les autorités politiques le combattent vigoureusement, en
visant sa substance.

3. Le discours que clament le cheeur des femmes est si mystérieux, si épais, Si
chargé de sens multiples, qu’il interpelle les plus rétifs de ses destinataires. Ne
parle-t-il pas de I’autre monde, de ce qui advient par la mort? Ne raconte-t-il pas le
dangereux voyage que I’ame effectue dans le cosmos avant de trouver le repos,
dans I’attente des rites qui lui sont dls par ses parents en ce monde-ci? L’attente
d’un enseignement de ce genre est universelle, dans la culture européenne tout au
moins. Voila une forte raison pour qu’un haut chant comme celui des «Aubes» soit
tenu aujourd’hui, comme il été tenu hier et avant-hier. Mais voila qui ne dit point
que la substance en soit transmise inchangée a travers les millénaires.

En cette année 1974 a Dobritsa, je m’en suis tenu la. La question laissée ouverte
par Mihai Pop le resta pour moi. Indécidable.

Quand je revins en Roumanie, ce fut sous Ceausescu, en 1977, a Sucevitsa ou le
rituel des Zorile ne se pratiquait pas. Il me fallut attendre la chute du régime de
Ceausescu pour pouvoir reprendre le cours de mes investigations, a I’invitation de
Mihai Pop et de ses collégues, une nouvelle fois. Des que je retrouvai Dobritsa, en
1991, je m’enquis du rituel des Zorile. Le hasard fut que I’on n’y célébra point de
funérailles lors de mon séjour, de sorte que je ne pus me livrer a des observations.
Mais j’appris vite qu’en certaines occasions, des officiantes célébraient toujours le
culte coutumier. Les élites locales renouvelées apres la chute du régime commu-
niste cherchaient méme a en soutenir la pratique. Des instituteurs envoyaient les
enfants des écoles recueillir auprés des vielles femmes les pieces qu’elles chan-
taient alors, les fixaient par écrit sur leurs cahiers et écoutaient leurs commentaire.
Depuis les éerudits et les chercheurs, les Brailoiu et les Gusti, les Stahl et les Pop,
la connaissance savante de ces hymnes s’était donc diffusée, par I’Université,
jusgqu’aux établissements de formation des maitres. Et la saisie graphique qui fai-
sait défaut pour la fixation de ces chefs d’ceuvre d’oralité était confiée aux plus
jeunes des habitants, comme dans un dernier effort pour en en entretenir la
mémoire collective.

N’avais-je donc point sous le regard un processus qui se serait déja deroulé dans
I’histoire? Tel en effet qu’avant moi Braioliu I’a enregistré, tel que je I’ai enregistré
moi-méme, le texte des Zorile aurait-il été introduit en Olténie par la médiation
de la haute culture? Par des Grecs phanariotes, par exemple? Par des boyards
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instruits ou par des savants byzantins? Ainsi planté dans la culture villageoise,
aurait-il éte accepté puis transformé lors de son appropriation par les habitants? Ou
bien au contraire, le texte des Zorile se serait-il perpétué depuis I’antiquité
grecque, pour la seule raison qu’il aurait introduit du sens dans des opérations ritu-
elles toujours pratiquées, mais devenues inintelligibles pour les pratiquants eux-
mémes en I’absence de tout discours sur I’autre monde?

Aujourd’hui que je m’efforce de suivre la pensée de Mihai Pop pour lui rendre
hommage, voila qui me semble toujours aussi indécidable.

Admettre I’indécidable: voila encore une lecon que nous pouvons retenir de sa
pensée.

Ce n’est cependant pas sur ces mots que je conclurai mon propos, mais sur la
situation historique qui est aujourd’hui la n6tre. Mihai Pop ne I’a pas connue. Il ne
pouvait pas I’anticiper. Je ne me substituerai donc pas a lui pour la caractériser.
Mais je la vois ouverte comme elle I’a rarement été depuis longtemps. Plusieurs
avenirs possibles s’esquissent dans les lointains, entre lesquels les hommes poli-
tiques et les peuples ont a prendre leurs décisions. Comme I’anthropologue face
aux abimes de I’indécidable entre plusieurs interprétations, le politique s’effraie
parfois face aux futurs inconnaissables. Mais a la différence de I’anthropologue qui
n’a pas a décider pour autrui, le politique ne peut se dispenser de choisir pour tous,
et par conséquent de rejeter certains futurs parmi les futurs possibles. Le politique
ne raconte-t-il pas, par avance, le roman auquel il veut conformer I’histoire des
temps prochains? L’anthropologue, pour sa part, n’a qu’un vceu: souhaiter que
I’histoire qu’il narre, par I’écriture, soit agréée par ceux qui en sont les acteurs.
Mihai Pop n’était-il pas aussi le meilleur des conteurs?
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L’anthropologie en mutation dans un monde en mutation*

Changing Anthropology in a Changing World

It is both interesting and necessary to think over the role and evolution of social sci-
ences in our ever changing world. Such reflexivity cannot be separated from under-
standing national political and historical contexts as it is only after 1989 that we can
speak of a real interest in anthropology in the Romanian scientific community. Only
folklore studies were a legitimate academic subject during the communist regime.

Contemporary ethnologist are not so concerned with immovable elements of tradi-
tional cultures trying instead to better understand contemporary and dynamic social
and cultural practices shaped according to local specificity and also to a more and
more obvious orientation towards globalization. The stake of today’s ethnology is to
analyse modern individuals’ development from tradition and modernity, from conti-
nuity to gap.

In addition, Romanian ethnology (actually, ethnologies of ex-communist countries)
should face the challenge and recreate new academic traditions or reshape previous
scientific experiences at institutional level.

Antropologia Tnh schimbare Tntr-o lume Tn schimbare (Rezumat)

Tntr-o lume Tn schimbare ca a noastra, a reflecta asupra rolului °i devenirii °tiinpelor
sociale nu este numai un demers interesant, ci °i necesar. EI nu poate fi desprins de
Tnpelegerea unui context istoric °i politic napional: astfel, nu putem vorbi in peisajul
intelectual romanesc despre o reald deschidere spre antropologie decat dupad 1989 (in
perioada comunista singurul domeniu de cunoaCtere legitim fiind cel al studiilor fol-
clorice).

Tendinpa care orienteaza cercetarea etnologicd actuald nu mai este, n egala masura
ca Tn trecut, orientatd spre formele imuabile ale culturii tradipionale, ci spre inpelegerea
practicilor culturale °i sociale contemporane, dinamice, a céror alcétuire std sub semnul
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specificitapii locale, dar °i al unei tendinpe din ce in ce mai evidente de globalizare. Or
tocmai aceasta glisare a individului modern ©i a societapii in general ntre tradipie °i
modernitate, continuitate °i rupturd este miza fundamentala a etnologiei de astazi.

In plus, etnologia romaneasca (ca ©i cea a tuturor parilor din Estul Europei, ieite
dintr-un regim politic totalitar) trebuie sa faca fapa provocarii de a recrea, la nivel insti-
tupional, tradipii academice noi, reformulate pe baza experienpelor anterioare.

Dans un monde en mutation comme le nétre, comment ne pas s’interroger sur I’é-
tat des sciences sociales, sur la situation en particulier de la sociologie et de I’ anthro-
pologie, cette derniere étant ma discipline de travail?

Je rappellerai brievement en préambule que la fonction principale des sciences
sociales est de produire de la connaissance sur les sociétés, sur les mouvements qui
les animent, sur leurs composantes individuelles et collectives, sur les nouvelles
facons de penser, de croire, de faire et d’étre sur les événements qui rythment leur vie
(découvertes scientifiques, les conflits: ainsi la chute du Mur de Berlin et ses
immenses conséquences politiques avec les écroulements des systemes politiques
communistes, etc.), en impliquant des options théoriques et épistémologiques précis-
es.

Il apparait tout a fait opportun de mettre en paralléle ces deux disciplines car elle
sont sceurs et connaissent aujourd’hui des rapprochements méthodologiques et épisté-
mologiques tout a fait remarquables, aprés avoir connu une mutuelle spécialisation et
s’ étre développées sur des terrains d’ étude tres distincts: les sociétés modernes
européennes pour la sociologie, les sociétés exotiques pour I’ anthropologie, et cela a
partir de la fin du XIX€ siecle. Aujourd’hui la sociologie fait grand usage de la méth-
ode ethnographique et I’anthropologie s’intéresse aux traits et aux dynamiques des
sociétés modernes. La derniere publication d’Alban Bensa, La fin de I’exotisme
(2007), met en évidence de maniere tres claire, ce glissement.

Aussi sont-elles sont toutes les deux confrontées a des interrogations proches, sur
elles-mémes, dans la mesure ou elles sont confrontées au méme monde contemporain.
Et ce monde contemporain devient des plus compliqué en dépit des mouvements d’
homogénéisation, de globalisation ou de mondialisation que I’on observe. On parle en
effet beaucoup de mondialisation: sans engager I’histoire de la genese américaine de
ce concept, nous avons devant nous une sorte de mot fétiche, apparaissant comme le
grand récit explicatif de notre contemporain. Nous sommes invités a penser ce con-
temporain, tout en pensant a I’ intérieur de ce contemporain.

On invoquera ici la notion de régime d’ historicité, ¢’ est-a-dire la posture selon
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laquelle une discipline se positionne face a sa contemporanéité: soit en s’ajustant soit
en restant en retrait. Si nous étudions, par exemple, les relations intimes entre les
jeunes gens aujourd’hui, nous nous inscrivons parfaitement dans notre contemporain;
si nous privilégions les observations les plus archaiques et les plus anciennes dans leur
phase de disparition, en estimant qu’ il s” agit 1a de la finalité fondamentale de la dis-
cipline que nous pratiquons, nous nous situons en retrait de notre contemporain.

Quand je dis «notre» contemporain, je veux entendre le «nbtre»universel.

En effet, en observant les attitudes vestimentaires des jeunes filles, que voit-on? On
notera que de Kiev a Lisbonne et & Bucarest, elles exhibent les mémes manieres de
construire leur profil : jean, nudité de la partie centrale du ventre etc. Cela veut dire
qu’a travers le monde, une multitude de jeunes femmes vivent, au moins en
apparence, leur rapport a notre contemporain c’est-a-dire aussi leur contemporain,
avec les mémes signes vestimentaires, les mémes conformismes, avec les mémes
envies d’étre percues et identifiées comme étant des filles «modernes», ou encore
«branchées», diraient certains! Cela veut dire aussi qu’ elles interprétent cette moder-
nité qui leur est offerte avec le méme regard, les mémes préoccupations, en particuli-
er celle d” étre absolument «modernes». L’impérialisme de la modernité est a ce prix.
L’ enquéte ethnographique déterminera I’existence probable de fines subtilités vesti-
mentaires distinguant les individus des uns des autres, d’un continent a un autre, d’un
ensemble culturel a un autre. Le risque étant ici d’étre versées dans le camp de celles
qui ne trouvent sur les marges du mouvement des idées et des modes.

Introduisons notre réflexion en distinguant les «événements» qui affectent une dis-
cipline en interne, et ceux qui I’affectent de I’extérieur. Et en rappelant que I’histoire
des sciences sociales s’inscrit dans I’histoire des Etats-Nations qui les portent et que
cette histoire n’est pas nécessairement et complétement cumulative : elle comporte des
crises, des discontinuités, des inventions marquantes.

Evénements internes

Ainsi en Histoire, la fondation de I’Ecole francaise des Annales par Marc Bloch et
Lucien Febvre, a la suite de la premiére guerre mondiale constitua un tournant majeur
pour la pensée historique qui allait désormais s’attacher a analyser les mentalités col-
lectives en laissant en second plan les événements;

De la méme facgon, la création par Jean Cuisenier, en 1974, de la revue Ethnologie
francaise marque |’affirmation d’une ethnologie de la France, alors que I’ethnologie
frangaise dont Leévi-Strauss est une figure éminente s’est constituée en ignorant la
France et en prenant comme objet d” étude I’ Afrique (c’est a dire les anciennes
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colonies frangaises), ou encore I’ Amérique du Sud. Dans la préface du premier
numéro, le fondateur relevait un paradoxe étonnant: on connait mieux certaines
societés exotiques que la société francaise elle-méme.

Les sciences sociales produisent et utilisent des théories, des paradigmes pour ren-
dre la société intelligible. Au XX€ siécle, deux paradigmes ont eu une place trés
importante, notamment en sociologie et en anthropologie: le marxisme et le struc-
turalisme. Ces deux épistémologies désignent également des événements significat-
ifs dans I’histoire de nos deux sciences: I’imposition puis la disparition du marxisme
et du structuralisme comme outils d’analyse scientifique du social.

Les années 60-70 ont été des années florissantes pour ces deux paradigmes.

Le marxisme et son succes dans les universités et certaines grandes Ecoles (en par-
ticulier I’Ecole Normale Supérieure de Paris) étaient liées, sans conteste, au fait
qu’une partie du monde avait choisi cette philosophie comme systeme politique.
L’héritage de cette philosophie se trouvait en particulier dans I’analyse des classes
sociales avec leur appareil conceptuel bien connu: bourgeoisie, monde populaire, rap-
ports de production et de classes, etc. L’écroulement politique du communisme devait
précipiter le discrédit d’une approche marxiste que le constat de la complexité crois-
sante du monde moderne rendait déja contestable. En effet, les relations sociales et les
appartenances sociales se sont profondément modifiées fortement avec en particulier
I’affirmation de ce que I’on appelle les classes moyennes, résultant de la mobilité
sociale possible dans les sociétés modernes a la faveur de la démocratisation de la cul-
ture. Lorsque I’on engage une micro-analyse pour saisir, par exemple, les nouvelles
fagons d’étre et de faire des individus, on s’apercoit que ceux-ci construisent leur sub-
jectivité (c’est a dire qu’ils sont) par des voies multiples, hétéroclites, souvent en con-
tradiction avec les traditions familiales. Ainsi la reproduction intergénérationnelle des
professions, comme cela a été largement étudié, n’apparait plus comme une contrainte
ou une habitude sociale bien établie: le fils d’un medecin ne sera pas nécessairement
un médecin, au grand désespoir de son pére.

Tout ceci nous oblige donc a revoir fondamentalement les concepts hérités comme
celui notamment de classes sociales pour utiliser plutdt les notions de modes d” appar-
tenance sociale et «d’expérience» (selon I’expression du sociologue Francois Dubet).

Il en a été de méme avec le structuralisme dont I’origine était linguistique. En
France, c’est Lévi-Strauss qui a donné au structuralisme, par la voie de I’ethnologie,
la place trés importante que ce paradigme a pu avoir au sein des sciences sociales
(gréce a son ouvrage Anthropologie structurale). Mais phénoméne tout aussi sur-
prenant, est le retrait des espaces intellectuels, de ces deux paradigmes du marxisme
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et de structuralisme, depuis une bonne vingtaine d’années. Ces paradigmes ont-ils dis-
paru au profit d’autres paradigmes? Non. On est aujourd’hui plutét dans le domaine
du bricolage épistemologique.

Néanmoins, il convient évoquer la démarche post-moderne dont la genese du con-
cept de post-moderne a été mis en avant par le philosophe francais J. F Lyotard dans
son ouvrage sur la condition post-moderne dont le retentissement aux Etats-Unis fut
tres important. Et c’est en particulier dans le domaine de I’anthropologie que le post-
modernisme a exercé et continue de susciter des travaux et des réflexions novatrices
méme s’ils sont, parfois, sujets parfois de critiques féroces. Geertz constitue une fi-
gure majeure de ce courant fondé notamment sur la notion de réflexivité : le chercheur
s’ interroge de maniére constante sur la nature des outils analytiques qu’il utilise, sur
les modalités d’interprétation, et sur la maniére d’ «écrire» c’est-a-dire de rendre
compte de ce qu’il observe. Cette notion de réflexivité constitue aujourd’hui, pour tout
chercheur, un sujet de préoccupation intellectuelle qui traverse I’ensemble des sci-
ences sociales. Une facon de manifester que les certitudes positivistes et épisté-
mologiques d’ hier méritent d’étre abordées de maniere critique.

Le fondateur de la sociologie, Emile Durkheim, avait pris comme postulat que les
faits sociaux doivent étre considérés comme des choses. Des générations d’étudiants
ont appris cette formulation. Aujourd’hui, il apparait difficile de soutenir un tel postu-
lat.

Evénements externes

Nous disions que I’histoire des sciences sociales est intimement liée a I’histoire des
Etats- Nations. Et ¢’est ainsi que I’avénement de la société industrielle au XIX€ sigcle
a permis la genése des sciences sociales dont la raison d’étre était d’analyser les con-
ditions de formation et le contenu d’une société qualifiée d’industrielle: urbanisation
accélérée, mobilité des populations, formation du monde ouvrier, conflits sociaux nou-
veaux, constructions des Nations, formation des Etats modernes, etc.

Dans I’histoire sociale et politique du XX€ siecle, on doit retenir plusieurs événe-
ments majeurs: la premiére guerre mondiale résultant du choc entre nationalismes et
allemands, suivie du basculement de la Russie dans le communisme et de la création
de I’Union Soviétique; la deuxieme guerre mondiale née de la confrontation démo-
cratie et nazisme. Avec cette fois-ci, I’élargissement du communisme a I’ensemble de
I’Europe de I’Est. Cette derniere guerre a permis de prendre acte, dans un ahurisse-
ment effrayant, d’une forme inédite de systéme totalitaire- le nazisme- né au sein
d’une des sociétés européennes les plus cultivées, I’Allemagne. Et puis, il y a la chute
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du Mur de Berlin entrainant des changements politiques majeurs dans I’Europe de
I’Est, sous deux formes, sans I’aide de I’Ouest, faut-il le rappeler: le passage du com-
munisme a la démocratie et I’intégration d’un grand nombre de pays ex-communistes
dans I’Europe; les deux derniers ayant été la Bulgarie et la Roumanie.

Au niveau des sciences sociales, et surtout de certaines sciences sociales, ces
changements politiques ont eu un retentissement trés sensible. Ce sera le cas de I’an-
thropologie, baptisée de ,,science bourgeoise”; comme on le sait, celle-ci est restée
interdite dans la période du communisme, le seul champ de connaissance admis étant
celui des études folkloriques portant essentiellement sur la société paysanne. Ces
études folkloriques étant, genéralement, elles mémes, associées administrativement et
scientifiguement aux études de philologie. Ce paysage institutionnel et scientifique a
subi peu de modification dans certaines institutions et c’est trés progressivement que
le mot anthropologie ou ethnologie ont fait leur entrée dans les pratiques pedagogiques
et scientifiques.

Le déplacement des objets d’études est lui-méme lent et partiel: aprés avoir con-
sacré I’essentiel des études aux pratiques folkloriques plus ou moins anciennes, la
recherche ethnologique s’intéresse désormais aux pratiques culturelles et sociales con-
temporaines, actuelles. Le résultat de ce déplacement est que I’anthropologie a com-
mencé a s’intéresser aux objets d’étude sur lesquels travaillait la sociologie! Des le
moment ou deux disciplines travaillent sur les mémes objets, il y a concurrence mais
cette concurrence est ineégale car la visibilité institutionnelle et sociale de la sociologie
est bien plus grande que la visibilité institutionnelle et sociale de I’anthropologie que
I’on a considérée longtemps comme la science des pays exotiques a I’Ouest, et comme
la science des sociétés paysannes, a I’est de I’Europe. Sa réputation, son bilan scien-
tifique immense, ses traditions académiques se sont donc construits sur cette division
du travail avec la sociologie.

Le positionnement de I’ anthropologie au centre de la modernité contemporaine est
un fait scientifiqgue majeur que chaque pays doit illustrer a sa maniére, a son rythme,
avec ses moyens, a partir des acquis des traditions académiques et non contre celles-
ci. Cela veut dire aussi que I’ anthropologie s’ inscrit dans un nouveau régime his-
toricité qui entraine des innovations institutionnelles. Parmi celles-ci, il faut compren-
dre en particulier, les créations de licences, de masters et de theses de doctorat en
anthropologie. Voyageant beaucoup en Europe de I’ Est et observant le mode de fonc-
tionnement des instituts de folklore et des centres d” ethnologie, il me parait qu’il reste
beaucoup de travail a faire. Lors d’un mission en 2007, en Albanie, j” ai noté qu’il n’y
a aucun dipléme officiel, a ce jour, de licence ou de master, non seulement en Albanie
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mais autour de ce pays: Kosovo, Montenegro, etc. C’est la raison pour laquelle je me
suis fixé personnellement comme objectif d’ ceuvrer a la création de ces dipléomes.
Exercice difficile car comment débuter une discipline, sans cadres scientifiques et
juridiques, sans tradition académique, alors qu’une demande sociale émerge progres-
sivement? Ceci m’invite a aborder le théme de la dynamique européenne sur le plan
universitaire et ses effets sur le plan de la géopolitique, dans un contexte plus général
soumis a la mondialisation.

Entre européanisation et mondialisation

Nous en avons évoqué plus haut le theme de la mondialisation surgi aujourd’hui
comme le grand récit sur I’état et le devenir du monde actuel. Sans entrer dans I’exa-
men précis de ce processus, on retiendra les quelques traits suivants:

- il s’agit d’un processus universel qui concerne tous les pays;

- c’est un processus qui a des traductions diverses, sur les plans économique (exten-
sion du libéralisme), politique (affaiblissement des Etats, extension des principes
démocratiques), culturel (suprématie de la culture anglo-américaine etc.);

- C’est un processus complexe qui comprend simultanément des mouvements d’ou-
verture et de contraction locale ( d’ou le néologisme de la «glocalisation»);

- ce processus comporte une dilatation du regard sur le monde avec la conscience
d’ appartenir a un ensemble ouvert; évidemment cette conscience est différente pour
le cadre d’ entreprise de Kiev et le paysan du Caucase, ou pour I’ internaute, pas-
sionné d’ ordinateur, qui reste branché avec le monde.

Au niveau des sciences sociales, on peut tirer au moins deux conclusions:

- le concept d’ isolat culturel n’est plus pertinent; on invoquera les termes de croise-
ment, de métissage des références, des codes et des valeurs;

- les échelles d” analyse sont modifiées, dans le sens de I’ élargissement : que sig-
nifie une étude sur un village si cette étude ne prend pas en compte toutes les influ-
ences qui s’ exercent sur I’ univers villageois et la capacité des villageois a travailler
ces influences?

Par rapport a I’ expérience européenne, je voudrais également mettre en évidence
plusieurs points. La premiere chose, trés remarquable, est la forte attractivite
européenne qui s’ exprime par les dynamiques institutionnelles que I’ Europe inspire
aupres des pays qui ne font pas partie de I’ Europe politique, c’est-a-dire de tous les
pays qui se considérent comme voisins de I’Europe. Cette dynamique institutionnelle
européenne se remarque sur le plan universitaire par le désir d’ appliquer la célébre
Directive de Bologne sur les trois séquences universitaire: licence (3 ans), master (2
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ans), doctorat (3 ans). La philosophie de ce dispositif est de faciliter la mobilité des
étudiants a travers I’ Europe. Tous les pays de la périphérie de I’ Europe: Ukraine,
Moldavie, Albanie, pays d’ Afrique du nord, etc., souhaitent participer a cette
dynamique. Méme si I” Europe politique a des frontiéres contraignantes, I’ Europe des
universités, c’est-a-dire I’ Europe des savoirs ne doit pas avoir de limite.

Comment construire I” Europe des Universités? Par la mobilité des professeurs et
des étudiants, certainement ! Mais aussi en opérant ce que j’ appelle la dénationalisa-
tion des savoirs, des connaissances, c’est-a-dire plus précisément la dé-absolutisation
de nos points de vue, de nos conceptions, des manieres de construire nos connais-
sances. Il s” agit ainsi de multiplier les regards croisés sur la diversité et la singularité
des traditions académiques que I’ on observe dans chaque pays membre. Cela veut dire
également penser la Roumanie a travers I’Europe de I’Ouest en général et de la France
en particulier; penser I’Europe et la France a travers la Roumanie.

Il convient que les étudiants frangais en anthropologie mesurent et apprécient la
place prise par les études dites folkloriques dans I’ensemble des pays de I’Europe de
I’Est, car la tradition scientifique officielle en France a exclu de maniere systématique
toute étude du folklore populaire, a la suite de I’ héritage philosophique des Lumieéres.
Dans le méme ordre , il est trés souhaitable que les étudiants en ethnologie de Bucarest
et d’ailleurs apprennent I’histoire de I’ethnologie en France (avec d’un cété la somme
des travaux réalisés par I’ethnologie hors de France et de I’autre les contributions plus
tardives de I’ethnologie de la France), de méme que I’ histoire elle aussi trés singuliéere
de I’ ethnologie allemande qui s’ est construite autour de la notion de Volkskunde (sci-
ence du peuple). La tradition académique allemande s’inscrit elle aussi dans le cadre
de la philosophie des Lumieres allemandes qui se différencie fortement de la philoso-
phie des Lumieres francaises: I’esprit des Lumiéres francaises est rationaliste, antire-
ligieux, anti-populaire et anti-traditionnel; le trait fondamental des Lumieres alle-
mandes est d’étre enchassées dans le protestantisme et de s’appuyer sur les com-
posantes internes de la pensée protestante: intérét pour les formes populaires de la cul-
ture, affirmation du role positif des traditions, préférence des formes de gouvernement
local a la centralisation etc.. Ceci a pu inspirer des traditions académiques distinctes,
bien sensible aujourd’hui dans nos universités. Je ne souhaite pas que I’on fasse une
erreur d’interprétation dans I’'usage de la notion de dénationalisation! Il ne s’agit
nullement de travailler dans le sens d’ une dilution ou d’ un affaiblissement de la
nation et de ses élaborations mais simplement d’ ouvrir nos perspectives analytiques
et réflexives au-dela des frontieres nationales, de dépasser le prisme du seul regard
national, les évidences et les certitudes que comporte toute construction historique
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nationale. Cette opération de dénationalisation doit intervenir apres avoir effectué
préalablement un travail de construction autochtone de la discipline, et cela pour
éviter une soumission trop servile ou une dépendance sans imagination aux influences
extérieures.

Trois axes possibles
Dans le champ des interrogations possibles sur nos sociétés actuelles en mutation,
trois thémes me paraissent avoir une importance particuliere:

1) La modernité contemporaine

Chaque période historique, au sein de chaque société, expérimente une certaine
expérience de la modernite qui prend la figure du changement. A partir de la comment
définir cette modernité actuelle qui mobilise nos désirs, nos fagons de faire et d” étre?
En effet, aujourd’hui, nous avons bien des difficultés a qualifier notre modernité: la
succession des qualificatifs de modernité tardive, de post-modernité, d’ hyper-moder-
nité suffit a souligner les orientations du débat. Dans tout les cas, nos questionnements
portent sur des points centraux comme la continuité ou la discontinuité dans les pra-
tiques sociales et culturelles, les notions de crise, de transition, de passage, de recom-
position, de restructuration,de changement. Ces notions de continuité et de disconti-
nuité sont particulierement sensibles en anthropologie ou pendant longtemps, du
moins en Europe de I’ Ouest, la recherche ethnologique a privilégié I’ étude et la
recherche des continuités dans la représentation des sociétes, c’est-a-dire I’étude et
la recherche du stable, voire de I’ immuable. 1l se peut d” ailleurs que le domaine des
études folkloriques en Europe de I’ Est, implicitement ou explicitement, ait privilégieé
également la méme sensibilité a la continuité dans les pratiques. Aujourd’hui, nous
sommes dans I’ obligation de prendre en compte les discontinuités, ¢’ est-a-dire les
ruptures, les crises, etc., comme nous le disions plus haut.

Pour expliquer la modernité, nous avons fait tres souvent appel aux notions de tra-
dition et de modernité, en les opposants entre elles. Si j* examine ces deux concepts
dans le sillage de la philosophie des Lumiéres frangaises, nous avons en effet une
opposition absolue entre les deux formulations:

- les traditions, également appelées coutumes, usages, habitudes, relévent de I’ anti-
histoire;elles sont un obstacle au progres; elles désignent principalement les conduites
et les pratiques culturelles de la société rurale paysanne; le seul destin qu’ elles méri-
tent, c’est soit de disparaitre de la surface du social soit d” étre maintenues sous la
forme de curiosités patrimoniales.
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- le discours de la modernité insiste sur le progres continu, des sciences et des tech-
niques, sur la victoire de la raison sur tout ce qui est considéré comme irrationnel, sur
la suprématie de la civilisation urbaine, sur I’ affranchissement de I’ individu a I’ égard
de toutes les pratiques sociales notamment communautaires considérées comme
autant de contraintes sociales, sur I’ affirmation de la subjectivité de I’ individu, sur le
sens et la puissance de la démocratie politique par rapport aux autres systemes poli-
tiques.

Ces oppositions subsistent encore aujourd’hui mais les observations sur les sociétes
contemporaines permettent de mettre en evidence certaines caractéristiques de la
modernité actuelle, par I’ association de la tradition et de la modernité dans la méme
subjectivité. En effet, imaginons ou plutdét considérons le cas d’ un individu d’
Afrique, vivant dans une case, sans électricité, sans confort, qui croit a la sorcellerie,
qui pratiqgue méme des gestes qui relévent de la sorcellerie et qui a dans sa main un
téléphone portable! Comment vais-je qualifier cet individu? Il n” est pas un individu
tout a fait traditionnel, ni tout a fait moderne. Je dirai plutét que j’ai devant moi un
individu qui, a sa maniére, élabore sa subjectivité en empruntant au domaine des tra-
ditions et en empruntant au domaine de la modernité technologique. Cette situation
nous oblige a revoir nos catégories analytiques, a faire une nouvelle lecture soci-
ologique et anthropologique des relations entre tradition et modernité, a prendre en
compte les capacités de nos sociétés a réintroduire ou a inventer des traditions
(pour mettre de la continuité dans de la discontinuité, dans I’élaboration de nouvelles
fictions, au sens premier), a examiner les modalités d’actualisation de I’inactuel, c’est-
a-dire les modalités de reproduction, de nouvelles mises en scéne des oeuvres, des
événements,des gestes et les pratiques anciennes au sein de notre contemporanéité et,
enfin, a examiner les modalités d’ illustration par les individus et les sociétés de leur
rapport au contemporain. Nous évoquions en préambule le cas des jeunes générations
qui, d” un bout a I’autre de la terre revendiquent les mémes signes et usages Vvesti-
mentaires.

Ce rapport au contemporain, je peux le manifester en collant totalement a tous les
messages, a tous les codes, a toutes les valeurs qui structurent ce contemporain (j’
achéte chaque version du portable a sa sortie). Je peux aussi traduire ce rapport au con-
temporain, en restant en retrait, a I’ écart, dans le scepticisme critique sans que ceci
conduise a une conscience douloureuse de la nature de ce contemporain (son caractere
déstabilisateur, sa représentation comme société décadente). Je peux enfin traduire ce
rapport au contemporain a travers le langage religieux: a un monde habité par le Mal
que représente une modernité arrogante, décadente, irrespectueuse des pratiques, des
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valeurs et des codes consacrés par la tradition, j* oppose un monde reconstruit sur des
bases religieuses a la suite d’ une lecture littérale et non historique des textes religieux
et nous nous trouvons ici devant le phénomene du fondamentalisme religieux, dans ses
versions islamiques, protestantes, orthodoxes ou catholiques.

2) Le sujet contemporain

Nous touchons ici a un sujet difficile pour les sciences sociales dans la mesure ou
se pose la question de sa saisie et de sa comprehension. Un premier constat général,
admis par tous, s’ impose, la modernité conduit a I’ émancipation de I’individu. A
regarder de pres, on s’ apercoit qu’ il y a au moins deux niveaux ou deux modalités d’
émancipation, correspondant a ce que certains désignent la premiere modernité et la
seconde modernité. Avec la premiere modernité, I’ individu est reconnu dans son indi-
vidualité mais reste toujours inscrit dans des ensembles sociaux bien établis et stables:
communauté (villageoise), syndicat, parti politique, parenté, classes sociales, genre
etc. Avec la seconde modernité, I” individu accroit sa puissance et se met a penser qu’
il peut s’ affranchir (¢’ est-a-dire considérer comme secondaires) les anciennes appar-
tenances sociales. Il devient autonome, capricieux; pratique la procédure élective en
choisissant ce qu’ il veut étre ou faire en dehors de tout conformisme social ( dans une
relation de couple, on peut décider de se marier ou de construire toute une vie famil-
iale en dehors de toute consécration institutionnelle, par I’ Etat ou par I’ Eglise). Cette
»plasticité” de I’individu contemporain constitue aujourd’hui pour I’ensemble des sci-
ences sociales un redoutable défi analytique. Ces individus ou ces sujets contempo-
rains nous les trouvons partout: a la ville et a la campagne, dans les sociétés dites
développées comme dans les autres.

Nos interrogations sur le sujet moderne ou contemporain doivent aussi intégrer les
questionnements sur les situations politiques, sociales, culturelles, nées des change-
ments politiques majeurs, comme |’ acceés a la démocratie apres une phase de com-
munisme plus ou moins longue, plus ou moins contraignante. C’ est la encore un exer-
cice bien difficile qui demande une grande maturité (distanciation) intellectuelle, par-
fois beaucoup de courage. Quand un individu vit dans un systeme politique totalitaire,
sa subjectivité se construit en fonction de cet ordre totalitaire qu’il va (sauf s’il décide
d’en étre un fervent défenseur) essayer de contourner par la construction trés pragma-
tique d’une Vvéritable culture de la ruse (par exemple pour voler les biens de I’Etat),
forgeant ainsi une fagon d’étre faite d’ hypocrisie afin de paraitre un bon sujet com-
muniste.

Que devient ce sujet communiste quand est amorcée la phase de la transition au
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post-communisme? Quelle est la durée de cette ,transition“? Comment la société
civile se construit-elle a travers notamment le mouvement associatif? Comment I’ Etat
démocratique s’ édifie-t il avec la défense du bien public comme principe fondamen-
tal? Comment le sujet post-communiste disparait-il au profit tout simplement du sujet
démocratique ,,moderne“? Comment faire en sorte que le post-communisme s’ efface
au profit de la démocratie? Des questionnements analogues sont posés lorsque les indi-
vidus sont confrontés a I’ apres-colonialisme quand, comme par exemple en Afrique,
nous nous trouvons dans des situations de néo-colonialisme ou lorsque les populations
sorties de I’ Apartheid doivent progressivement construire une subjectivité fondée sur
le respect, malgré une biographie individuelle blessée, voire meurtrie et deformée par
les gestes discriminatoires. Enfin, un dernier défi se pose pour les sociétés sortant de
ce type d’ expériences politiques spécifiques : la construction des sciences sociales
autochtones; une sociologie roumaine, une ethnologie roumaine, c’est-a-dire des sci-
ences sociales qui s’ efforcent - a partir de leur expérience passées - de construire de
nouvelles traditions académiques ( au sein de I’ Académie des sciences et des univer-
sités), avec I’appui généreux de tous ceux qui peuvent les aider. Finalement, nous
sommes ici en train d’élaborer les premiers questionnements pour une anthropologie
du post-communisme, qui, & mon avis, ne peut étre éludée par peur du passé ou du
présent, afin de poser les fondements d’une souveraineté lucide de la pensée dans ses
différentes traductions disciplinaires.

3) L’irruption du religieux

On a entendu vers les années 70, les discours sur la ,.fin de I’ Histoire®, la ,,fin des
religions* ! Je crois que les évenements que nous vivons ces derniéres années, a tra-
vers en particulier, les attentats terroristes d” origine islamiste, a travers la proliféra-
tion en Afrique, en Asie, en Amérique latine et maintenant dans les pays arabes des
religions dites nouvelles (principalement avec les églises évangéliques d’origine
protestantes), les conversions a I’ Islam de jeunes de tradition non musulmane, etc.
invitent les sciences sociales a accorder un intérét tout particulier a toutes les mani-
festations du religieux aujourd’hui. Il nous faut revoir le postulat selon lequel la mo-
dernisation conduisait naturellement a la laicisation des sociétés. Il est probable que
ce sentiment a été largement inspiré par le fait que les sciences sociales ont marginal-
isé I’étude des manifestations nouvelles du religieux. Dans une intervention récente
dans un colloque a Paris, Cl. Geertz proclamait que la religion était «un sujet
d’avenir». Toutes les religions, a des degrés divers, connaissent aujourd’hui des ten-
tations de contréle de I’ imaginaire social, d” organes d’ Etat, des valeurs de la société.
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Le retour ou le renforcement du langage religieux doit étre analysé non pas comme
par une pure réaction d’ opposition a notre modernité contemporaine mais comme une
composante de cette modernité. De la méme fagon qu’ il faut considérer le sens et la
puissance des pratiques_folkloriques dans I’ Europe de I’ Est non pas comme des
archaismes ou des survivances du passé dans le présent mais comme des composantes
(méme si elles sont partiellement déstabilisées) de la modernité contemporaine et qu’il
faut de ce fait analyser comme telles.

En conclusion, dans un pays comme la Roumanie, les missions de notre discipline,
a travers les réflexions et les engagements des institutions scientifiques de ce pays, me
paraissent devoir conforter et parfois initier trois perspectives: d’abord, la volonté de
fabriquer de nouvelles traditions académiques autochtones a partir de la somme
énorme des acquis scientifiques produits par les générations précédentes; ensuite, la
recherche de la circulation a travers I’Europe non seulement des concepts et des
théories mais aussi des nouvelles générations de d’étudiants et de chercheurs afin de
faciliter I’usage des regards croisés sur nos traditions académiques respectives et nos
sociétés; enfin, I’inscription des questionnements anthropologiques dans la substance
vivante de nos sociétés contemporaines afin de marquer a la fois une plus grande vis-
ibilité et utilité de notre discipline.

* Cet article reprend I’essentiel d’un exposé effectué devant le Département d’ethnologie de
I’Université de Bucarest, a I’invitation du Professeur Constantinescu. Nous lui exprimons ici toute
notre gratitude et nos remerciements.
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L. A. Staufe - Simiginowicz °i basmele sale romane®°ti
din Bucovina (1852)

L. A. Staufe - Simiginowicz and His Romanian Fairy Tales from Bucovina (1852)

An 1852 manuscript in the Archive of Wien Imperial Library contains 48 tran-
scriptions of oral prose collected by L. A. Staufe Simiginowicz from Cerndutzi. The
author of the study investigates the reasons that prompted Staufe into collecting folk-
lore and she collaborates with Sigrid Schmidt in order to have the 48 fairy tales and
folk comic stories in Staufe’s manuscript typologized according to the ATU index.
Moreover, she is interested in the theoretical approach of folklore by Staufe and in the
ethnic and transnational elements he mentions throughout his collection. L. A. Staufe
Simiginowicz is an important researcher of Bucovina folk culture in the second half
of the 19th century and he should be taken into consideration by Romanian scholars
in the field of folklore studies.

Rezumat

Un manuscris din 1852 n limba germana péstrat in Arhiva Bibliotecii imperiale din
Viena conpine 48 de transcrieri de proza orala culese de L. A. Staufe Simiginowicz din
Cernaupi. Tncercand s& afle mai multe despre culegétor, autoarea investigheaza moti-
vapiile care au stat la baza activitépii folcloristice a lui L. A. Staufe °i colaboreaza cu
Sigrid Schmidt pentru a incadra in tipologia ATU cele 48 de basme °i snoave din man-
uscrisul lui Staufe. De asemenea, este interesatd de conceppia culegatorului
bucovinean asupra folclorului °i de elementele etnice °i transnapionale din textele
notate de el. L. A. Staufe Simiginowicz este un important cercetdtor al culturii
bucovinene din a doua jumatate a secolului al XIX-lea ©i este regretabil ca este atat de
pupin cunoscut Tn comunitatea academica din Romania.

Céand am plecat din Romania, in 1963, aveam strans materialul pentru o lucrare
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extinsd despre cercetatorii germani i folclorul romanesc la mijlocul secolului al X1X-
lea, care ar fi putut deveni o teza de doctorat.

Sosind la Viena am descoperit la arhiva Bibliotecii imperiale, azi Biblioteca
Napionala Austriacd (ONB) un manuscris ,,Romanische Volksmarchen gesammelt von
Ludwig Adolf Staufe®, semnat °i datat: ,,Czernowitz, im Dezember 1852 °i dedicat
Majestahii Sale Tmparatului Franz losif 1. Erau 67 de pagini folio manuscrise,
conpindnd 48 de texte.

Tn anii care au urmat, am colaborat la elaborarea Enciclopediei basmului, sub con-
ducerea profesorului K. Ranke. L-am convins pe acesta din urma sa solicitdm o copie
a manuscrisului pentru enciclopedie. Am primit manuscrisul °i l-am transcris ©i
colapionat in 1968. Tot in acea perioadd, prof. K. Ranke a Tnceput s lucreze la sis-
tematizarea basmelor.. Din pacate nu a avut timp sa termine lucrarea. In 2007, dupa ce
a aparut noul catalog Aarne/Thompson in prelucrarea lui Hans-Jérg Uther, am rugat
pe Dr. Sigrid Schmidt, cunoscuta cercetatoare a basmelor africane, laureata premiului
»o0cietapii internapionale pentru basme® (,,Internationale Marchengesellschaft®) pe
anul 2006, deja versatd Tn aplicarea noului sistem Aarne/Thompson — Uther (ATU) sa
tipizeze materialul din nou. A fost a®a de amabild °i in primavara aceasta mi-a predat
lista actualizatd dupd ATU.

Am continuat sa cercetez biobibliografia lui A.L.Simiginowicz, alias L. A.Staufe.
Lucrarile sale sunt foarte greu de gasit, fiind publicate in diverse ziare °i reviste mari
i mici din Austria, Germania °i Romania, iar unele sunt considerate pierdute. °i daca
se gasesc periodicele pomenite este aproape imposibil de recunoscut articolele sale,
mai ales cele politice, deoarece folose®te, dupa obiceiul vremii, mai multe pseudon-
imel .Sursa cea mai bogata de informapii despre L. A. Staufe-Simiginowicz s-a doved-
it corespondenpa sa cu poetul bucovinean Karl Emil Franzos, pastratd la
Wienbibliothek im Rathaus din Viena, in care gasim o autobiografie °i mai multe liste
ale lucrérilor sale, mai ales ale nuvelelor?.

Ce se °tie °i ce mai putem afla despre acest culegator?

In diferite dichionare biografice ©i istoriografii literare e cunoscut ca profesor de
istorie °i geografie, ca redactor, scriitor °i autor al multor publicapii istorico-culturale
% mai ales etnografice cu privire la Bucovina.3 Datele privitoare la tinerepea sa difera,
de aceea le redam pe cele din autobiografia sa:

Ludwig Adolf Simiginowicz s-a ndscut in 28 mai 1832 la Suceava. Tatél lui a fost
de origine rutean, iar mama sa, nascutd Anna Klug, se trédgea dintr-o familie germana
din Wirttemberg. El a fost de confesiune romano — catolicd. Urmeaza cursul °colii
reale inferioare din Cerndupi, unde Tnvapa °i limba romana4. Este educat in spirit ger-
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man, datoritd mamei sale, dar este totu®i con®tient de originea sa slava.>

Tntre 1849-1851 lucreaza in calitate de candidat pentru cariera padagogica la @coala
reald din Cerndupi, Tn anii n care Aron Pumnul inaugureaza prima catedrd gimnaziala
de limba ©i literatura romand la Cerndupi. in 1852 pleacd la Viena, unde cu sprijinul
prof. Vernaleken prime°te un post de candidat pentru cariera pedagogica la 2coala
reald superioard in Schottenfeld, un cartier vienez. Pe langd acest post prime°te una
dintre cele patru burse pentru candidapi pedagogi pentru a studia la universitate istoria
cu prof. J. Aschbach, geografie comparatd cu prof. Fr. Symoni °i la institutul
politehnic chimie cu prof. Schroter °i fizicd experimentald cu prof. Heckler. Tn 1856
da examenul °tiinpific pentru °colile reale.

Tn 1857 se intoarce ca supleant la Gimnaziul de stat din Cerndupi. Tn 1858 este
numit Tnvapator ,,adevérat“ la Gimnaziul romano-catolic din Braov. Tn 1859 se casa-
tore°te cu bra®oveanca Therese Goldschmidt.6 Tn 1871 devine invapator principal °i nu
mult timp dupa aceea profesor la Institutul pedagogic cezaro-craiesc pentru tnvapatori
°j Tnvépatoare din Cernaupi.

Moare in aceastd funcpie la 19 mai 1897 la Cernaupi.

Lucrarile lasate de el vor fi in mare parte distruse in timpul primului rdzboi mon-
dial cu ocazia invaziei ruCilor in Bucovina.

Activitatea sa a fost multilaterala. De timpuriu publica in diferite reviste germane
©j austriece poezii, nuvele, critici literare °i de teatru. Poetul °i redactorul Karl Emil
Franzos un prieten de-al lui, il apreciaza nu atat ca talentat creator, cat ca re-creator,
adicd n calitate de traducator.

Tn situapia politica din anii 48 —50° ai sec. al XIX-lea, cand Bucovina se lupta pen-
tru a se separa de Galipia °i a deveni un stat de sine statdtor in cadrul Imperiului aus-
tro- ungar, intelectualii de atunci considerau necesar sa facd cunoscuta para lor, cu mul-
tiplele sale etnii, ca pe ,,0 monarhie austro-ungard en miniature“. Ei considerau,
deasemenea, necesar sd atragd atenpia asupra progresului cultural ©i identitabii
napionale a etniilor sale. Acpiunile lor sunt inspirate de un patriotism inflacérat °i nu de
napionalism ©i in acest sens se manifestd °i L. A.Staufe, cum obi®nuia sa-°i semneze
publicapiile din acei ani. Stradaniile lui Staufe, ca °i cele a lui Franzos °i ale multor alpi
bucovineni tind s& creeze un for pentru cei interesapi de literatura ,,patriei lor dragi*:
vezi diferitele serii ale ,,Buchenblatter, albumelor, almanahelor etc. Staufe este Tnca
foarte tanar °i timpul incé nu este matur, a®a cé e®ueaza. Dar deja n anii 60 ai secolu-
lui al X1X-lea cre°te numarul °i calitatea publicapiilor. Staufe rdméane Tn permanent
contact cu zona de batina °i se simte ca mijlocitor ntre para cea micd de la marginea
Imperiului, Bucovina, °i centrul Austriei.
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Acest avantaj cultural este potenpat °i de mi®carea europeand declan®atd de
descoperirea folclorului, a literaturii populare, prin publicarea volumelor ,,Kinder-und
Hausmaérchen* ale frapilor Jacob °i Wilhelm Grimm in Germania ©i al ,,Kinder-und
Hausmérchen aus Tirol* a frapilor Ignaz °i Josef Zingerle, Austria.

L. A.Simiginowicz, alias Staufe, avea 20 de ani cand termina manuscrisul pomenit
mai sus. Se ivesc mai multe intrebdri. Care sunt motivele care I-au indemnat sa
culeagd? Cand °i unde a cules? De aceea am insistat mai mult asupra anilor tinerepii
petrecupi la Cerndupi °i la Viena. Informapiile sunt uneori contradictorii sau nesigure in
diferitele biografii.

Tn introducerea la colecpia de basme romane®ti, Cernaupi 1852, L. A. Staufe se refe-
rea la motivapia interesului séu pentru folclor:

,Cu cat mai mult s-a indreptat activitatea Tn ultima vreme spre acest domeniu, cu
cat mai mult comerpul de cérpi a fost imbogabit cu opere de acest gen, cu atat am simpit
n mine dorinpa de a culege basmele germane din Bucovina; dar, deoarece imigrarea
germand a avut loc abia cu 80 de ani in urma, basmele care tréiesc printre ei mai sunt
averea regiunilor germane, mai ales a Wirttemberg-ului i Baden-ului, °i le regdsim
in multiple variante in culegerile de basme germane, aa cd am abandonat proiectul
inipial °i m-am dedicat cu zel cu atat mai mare culegerii de basme populare romane®ti.
Culegatorii acestora se gasesc foarte rar; activitatea in acest domeniu, care °i a°a tre-
buie considerata a fi minim4, aparpine exclusiv stréinilor. Tezaurul basmelor poporu-
lui roméan conpine o asemenea diversitate de motive originale, Tncat niciun culegéator
nu parase°te regiunea cu mapa goala“ 7

aj Staufe avea dreptate: primele colechii de proza populard romaneascd, in afard de
cele 10 texte publicate de T. Cipariu in 1831 ©i cele 6 basme traduse in limba maghiara
de J. Zeyk, majoritatea textelor culese aparuserd pana atunci numai in limba germang,
ca de exemplu cele ale frapilor A. °i A. Schott din Banat8, ca °i cele ale lui Fr. F. Obert
[Obert: 1859:216-221] ©i ale altor ardeleni. Aici se Tncadreaza i L. A. Staufe semnand
%} datand manuscrisul sau ,,Cernowitz, in decembrie 1852,

Primele culegeri romane®ti mai mari vor apérea abia in a doud jumaétate a sec. al
XIX-lea.

L. A. Staufe este motivat °i de dorinpa de a face cunoscuta patria sa, Bucovina, mica
pard de la marginea imperiului. Nu dorea sa fie numai un loc de interes strategic, o
legaturad intre Ardeal °i Galipia. bara profitase cultural mult prin legétura cu centrul
imperiului. Se construiserd nu numai céi de circulapie de cétre administrapia militara,
se °i infiinpasera °coli, o bibliotecd napionald, °i Tn sfareit, °i o universitate °i un teatru,
bineinpeles, la Tnceput, toate sub influenpa masiva a centrului vienez. Staufe ©i
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compatriopii séi credeau ferm cd un organism guvernamental trebuie s& se faca cunos-
cut, °i sd atraga atenpia asupra potenpialului sdu °i a dinamismului sau. Trebuie sa arapi
bogapiile tale ©i sa arapi ce este pe cale de dezvoltare.

,Deoarece in poezia populard se exprima cel mai bine caracterul °i cultura unei
napiuni, °i deoarece din aceasta se poate deduce cel mai bine capacitatea ei de dez-
voltare, numai a®a se poate face cel mai bine °i un prognostic pentru viitorul sau: a fost
pentru mine o sarcina sfantd sa introduc Tn colecpia mea numai ceea ce reda cel mai
fidel particularit&pile napiunii romane. Acesta a fost motivul pentru care am introdus i
cateva basme, care prezintd anumite trasaturi, care surprind bunul simp °i nu concorda
cu conceptul nostru estetic, dar care totu® sunt factori importanpi Tn prezentarea
poeziei populare romane.*9

Astfel, Staufe culege 48 de basme °i snoave °i le traduce Tn limba germana, Sursele
sale nu ne sunt cunoscute. Dateazd insa din anii 1849-1851, cand i°i face stagiul din
Cerndupi, unde are posibilitatea de a contacta populapia. Nu avem niciun indiciu, daca
a colaborat cu cineva, Tn schimb, pentru volumul céntecelor ucrainenel0 el
menpioneaza doi Tnvapatori °i le mulpume©te.

Culegerea cuprinde 6 basme cu animale (Animal tales), 10 basme fantastice (Tales
of Magic), o poveste religioasd (Religious tales), 2 pove°ti realiste (Realistic tales
/novelle), 4 pove®ti despre uria®ul cel prost (Tales of the stupid Ogre), 10 snoave °i
glume (anecdotes and jokes), o poveste cu formule (Formula tales), 2 fragmente de
motive °i 5 pove°ti nedeterminabile.

Dintre acestea, 10 au fost publicate Tn 1853 °i 1855 in revista ,,Zeitschrift fur
Mythologie und Sittenkunde* la Géttingenl!, aldturi de alte doua basme ale ruteanu-
lui O. Popowisz, alias R. O. Waldburg.2 W. Grimm le remarca in ,Kleine
Schriften,“13 cu observapia ,,meritd toata lauda“. Apoi sunt reeditate in ,,Europdischen
Sagen und Marchen. (Elektronische Ressourcen) Frankfurt 2006. 10 Jahre Digitale
Bibliothek* de H.-J. Uther.

Toatd colecpia este redatd de Johannes Bolte in 1899 in ,,Zeitschrift des ,,Vereins
fur Volkskunde®. Pentru c& nu vede posibilitatea de a o publica in intregime, Bolte
considerd totu®i util s& redea basmele in rezumat, adaugand o serie de referinpe la
materialul publicat pand atunci, mai ales la cel romanesc al lui Schott, Obert °.a.
Interesante sunt comentariile introductive ale lui Johannes Bolte, din care reiese cé a
luat legdtura °i cu vaduva lui Staufe, °i cd Staufe ar fi predat in 1852 acest manuscris
personal Tmpératului Franz losif I. Manuscrisul conpine doar o dedicapie adresatd
Tmpératului, ceea ce nu Tnseamnd cé i l-ar fi inmanat personal. Cataloagele bibliotecii
imperiale nu au nicio informapie in legaturd cu provenienpa manuscrisuluil4.
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Tn continuarea articolului siu, J. Bolte mai adaugd Tncd doud texte din colecpie:
Mss. nr. 4 ,,Wer ist mehr zu flrchten der Wind, oder die Kélte oder die Hitze?“ (,,Cine
este mai de temut: vantul, frigul sau caldura?“ /ATU 298A*: ,, The Man Greets the
Wind®) i Mss. nr. 45 ,, Das Férkel im Walde* (,,Purcelul in padure®/ ATU 2030 ,, The
Old Woman and Her Pig*) 15

De la inceput, Staufe observa inrudirea basmelor roméne®ti cu cele ale altor
popoare, ca de exemplu ale germanilor, de ex.: Mss. nr. 20: ,,Der Bursche mit dem
Schaf* (,,Béiatul cu oaia“/ ATU 571: ,All stick together) - in germand ,,Hans im
Gluck®, Mss. nr. 22 ,,Der Furchtlose* (,,Cel fara frica“/ ATU 326: ,,The Youth Who
wanted to learn What Fear is“) - Tn germand ,,Von einem der auszog, das Firchten zu
lernen” , Mss. nr. 47: ,,Wie eine Katze zur Herrschaft kam* (,,Cum a ajuns o pisica la
domnie“/ ATU 130 ,,The Animals in Night Quarters“) - in germana ,,Die Bremer
Stadtmusikanten® ©i altele. Aceste inrudiri se datoreazd, dupa pérerea lui Staufe, con-
tactului permanent pe care l-au avut romanii cu nempii colonizapi in Bucovina ©i in
principatele dunérene.

Referitor la interferenpele intre etniile Bucovinei Tn anii mai tarzii, n jurul anilor
1866-1869, in corespondenpa lui din Bra®ov cu K.E.Franzos, aflat la Cerndupi, Staufe-
Simiginowicz pomene®te de mai multe ori cd are doud volume de basme pregatite.

»Referitor la intrebarea dv cérui element napional ar aparpine basmele mele popu-
lare bucovinene, imi permit a va comunica, ca acestea 1°i au raddcina in viapa popu-
lapiilor rutene °i roméane®ti. De observat insa este situapia deosebitd a acestor doud
napionalitapi, care, cu capiva ani in urméd, abia puteau fi diferenpiate una de alta, iar
astazi, intr-o vreme marcatd de mi°cari napionale, se caracterizeazd prin diferenpe
simpitoare °i observabile. Basmul popular rusin din Bucovina circuld in randurile pop-
ulapiei romane®ti, iar basmul popular roméanesc circuld printre rusini. Aceasta con-
topire aproape completé a elementelor populare face diferenpierea deosebit de dificil,
incat un culegator nepdrtinitor nu poate decat sa le denumeascd basme bucovinene,
ceea ce am ©i facut. Ele nu sunt basme germane, le lipse®te caracterul specificului ger-
man; ele sunt basme rusine °i romane®ti °i provenienpa lor napionald adevarata se poate
recunoa®te poate doar pe baza unor versuri, care apar din cand in cand, dar care, la tre-
cerea de la un element popular la altul, bineinpeles lipsesc.“16

Staufe simpea inrudirea motivelor °i variantelor, insa la vremea lui nu exista mate-
rialul comparativ care ne sta astazi la dispozipie. Astfel, menpiondm ca exemplu doar
doua versiuni ale basmului ATU 480, cunoscute la romani sub titlul ,,Fata babei °i fata
moPneagului®. Varianta Mss. nr. 12 ,,Die gute und die bdse Tochter” (,,Fata cea buna
O fata cea rea”/ ATU cf. 480 ,, The Kind and The Unkind Girls* + Mot. T 151.0.1
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»Respite ruse. Captive maiden assigns quest, agreeing to marry when it is accom-
plished*), este dupa Staufe o versiune care poate fi auzita la romani °i in Moldova °i
in Valahial?, pe cand Mss. nr. 48 ,,Die beiden Schwestern“ (,,Cele doua fiice“/ ATU
480: ,,The Kind and the Unkind Girls*) este o versiune originard din Bucovina. Prima
versiune, pe care 0 gasim °i la lon Creangd, seamand mult cu ,,Draga mamei °i draga
tatii“ a lui 1.G.Shierea [Sbierea 1886:203-205], chiar °i in amanunte cum ar fi de ex.
fantana care-i da fetei un pahar de aur cand se intoarce de la serviciul ei de la Sf.
Duminica. Tn varianta a doua a tipului ,,Die beiden Schwestern* (Cele doua surori),
fata ia in drum o pisicé °i un coco®, care o sfatuiesc sé ceard dracului s&-i aduca diverse
haine °i bani, Tncat acesta e ocupat pana la cantarea coco®ului, versiune care pine mai
mult de aria variantelor cehe, slovace, poloneze, bieloruse, ruse, bulgare etc. °i O.
Barlea poate atesta la romani acest tip numai cu o variantd meglenita, necunoscand
colechia lui Staufels.

Tn anul 1869, Staufe revine asupra colecpiei lui de basme, intr-o scrisoare cétre
K.E.Franzos: ,,V& rog sé renunpapi la publicarea basmelor mele. Existd in posesia mea
doud volume gata pregatite, insd la 0 examinare mai atentd, ele necesita o prelucrare
intensivd, pentru care Tmi lipsesc timpul ©i interesul. i totu®i, m-a® ocupa de aceasta
lucrare dacd a° putea sa deduc provenienpa lor din elementul slav al Bucovinei, °i acest
lucru ar fi posibil dacd m-a° afla personal in patrie. Nu doresc catu®i de pupin s& aplaud
cultul valah de acolo, care se ntinde destul de mult Tn patria noastra“19

O astfel de rezerva fapa de romani este la Staufe neaCteptatd. Din dorinpa de a face
cunoscut marelui publicului internapional ©i literatura cultd a romanilor, tradusese ©i
publicase volumul ,,Romanische Poeten* (Wien, 1865, ed. 2-a:Wien 1868). G.
Hurmuzaki, cunoscand doar traducerile poeziilor inainte de publicare, cum i relateaza
Staufe lui Franzos, face o critica aspra, contrazicand opiniile sale exprimate anterior.20
Staufe se simte personal atacat °i hotar&°te sa nu rdspunda, atat timp cat Hurmuzaki nu
se adresa mediilor din Austria °i Germania.

Intr-o alta scrisoare catre K.E. Franzos, Staufe declara c& va folosi numele siu ade-
varat, Simiginowicz, de acum incolo, avand aceea®i valoare ca pseudonimul Staufe,
deci publicapiile urmdtoare sunt semnate: Simiginowicz-Staufe sau mai frecvent
Staufe-Simiginowicz .21

Pe langa cele 12 texte, care apar la Gottingen (1853, 1855) ©i Berlin (1899), Staufe
publicd, in decursul anilor, o mare parte a basmelor in diferite ziare °i reviste
bucovinene.?? La fel procedeaza °i Alexander Popowicz, un rutean, care publica sub
pseudonimul Oskar R. Waldburg. Despre el - aflim de la Staufe - ca publica lucrari
destul de remarcabile, poezii °i basme din Bucovina, in revista ,, Biene® in Neutschein
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(?), ,,Iris* din Graz, ,,Phonix“ din Innsbruck, dar apoi s-a lasat de lucru (,,Astazi pare
s& doarma, ceea ce, in orice caz, e mai comod!*)23. Tn legatura cu aceasta, trebuie s&
recunosc cd nu am reu®it pand acum sa gasesc de.ex. ,,Czernowitzer Zeitung* n
Bibliotecile germane °i austriece, nici macar la Biblioteca Academiei din Bucure®ti,
aa cd, in aceasta privinpd, mai trebuie sa continui cercetarea °i sd vedem cat din mate-
rialul acestui manuscris este Intr-adevar publicat 24,

Tn introducerea la basmele romane®ti din 1852, Staufe aminteCte ci i-a fost luati in
nume de rdu Tncercarea de a publica colecpia in limba germana inainte de a fi publicaté
n limba originald, Tn limba romand, insd este de parere ca poezia populard sta la baza
unei literaturi culte, °i cu cat aceasta din urma se va dezvolta, cu atat literatura popu-
lard va pieri. De aceea existd oameni care culeg cu perseverenpa (harnicie) ceea ce tre-
buie considerat ca samburele literaturii napionale. Ca exemplu, nume®te la germani pe
Muséus cu culegerea sa de basme. La roméani este altd situapie. Literatura romaneascé
cultd Tncd nu este in plind floare °i doar n faza tinerepii. ,,Basmul care trdie°te in gura
poporului este cunoscut i in straturile sociale superioare. Din acest motiv incé nu este
de temut cd basmul va pieri °i vor trece Tncd mulpi ani pand cand se va simpi necesi-
tatea de a culege basme autohtone la romani.” 25 Opinia sa va fi dezminpitd, de aparipia,
la scurt timp, a primelor culegeri de basme populare roméne®ti din Bucovina, cum ar
fi culegerea lui lon G. Shierea.

Din punct de vedere al limbii, Staufe se strdduie®te sd pastreze simplitatea pove-
stirii, dupa exemplul lui Wilhelm Grimm. Totu®i, cine cunoa®te limba povestitorilor
populari romani observa lesne in traducerea germand a basmelor unele formuléri stan-
gace, de ex. ,,Ich habe schwer geschlafen* - ,,am dormit greu, in germana: ,,ich habe
tief geschlafen®. Dealtfel, are greut&pi °i cu traducerea nopiunii de ,,zmeu* . figura care
nu exista nici in basmul german, nici in limba germand °i apare ca ,,Drache”, rom.:
»balaur®. Alté dificultate o constituie personajul Sfintei Duminici, care, Tn traducerea
germand, devine masculin: ,,Der Heilige Sonntag“. ReuCita ne pare traducerea ver-
surilor din ,,Von der Ziege” (Mss. nr. 14 ,,Despre caprd“ / ATU 123 ,, The Wolf and
the Kids.”) Tn romane®te cunoscuta poveste ,,Capra cu trei iezi“. Lupul rdufécator
repeta spusele caprei: ,,Drei Junge / wol geschopft/ Macht der Mutter die Ture auf./
Die Mutter bringt zu Essen/ Ein Stiick von Salze/ auf dem Ricken./Ein Malajesch/ in
der Ferse, /Milch in der Brust,/ Brinsa zwischen den Lippen.“. Versurile par mai
apropiate de formula lui Creanga din 1875, decét in varianta lui I. Sbierea [Sbierea
1886:202-205]: ,, Trei iezi cucuiepi,/ U°a mamei descuiepi,/ Ca& mama v-aduce voud:/
Frunze-n buze,/ Lapte-n pape,/ Drob de sare/ in spinare/ Mé&laie®/ in célcéie®/ Smoc de
flori / pe subsuori.“ Tn aceste versuri traduse, Staufe menpine denumirile alimentelor,
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poate negasind echivalent in limba germana.

Colecpia de basme roméane®ti a lui L. A. Staufe-Simiginowicz conpine, pe langa un
numar de basme, °i multe elemente interesante pentru cercetarea comparatd a prozei
populare romane®ti, chiar daca materialul este numai indirect accesibil prin traducere.
Meritd sa fie publicatd cat se poate de repede facand parte dintre primele culegeri
romane®ti.

L. A. Staufe-Simiginowicz a publicat, pe langa studiile de geografie i istorie a
Bucovinei2, o serie de poezii °i aproximativ 30 de nuvele, a caror tematica se inspird
din viapa populapiei autohtone sau din folclorul bucovinean, ca ex. Me%erul Manole.
Tn ceea ce priveCte activitatea sa de folclorist destul de timpurie, pare Tn mod regretabil
neglijat de folcloristica roméneasca. Multiplele sale lucréri despre folclorul ©i literatu-
ra diferitelor etnii bucovinene, despre romani, despre ruteni2?, hupuli, lipoveni ©i
pigani, despre cantecele populare, despre legendele populare, obiceiuri, etc. aratd cat
de bine %i-a cunoscut para °i cat de mult a dorit, ca bun patriot, sd facd cunoscute
bogapiile parii peste hotare. El a fost primul care a publicat cantecele populare rutene
°j primul care a dat la tipar legendele bucovinene.

Cu lucrarea sa ,,Die Volkergruppen der Bukowina. Ethnographisch-kulturhis-
torische Skizzen* anticipeazd marea monografie a monarhiei austro-ungare. Din punct
de vedere etnografic, aceastd capodoperd este o sursa bogata de informapii privind
Bucovina din acea vreme. Bineinpeles, avem astézi pretenpii mai mari legate de va-
loarea surselor, dar pentru inceputul celei de a doua jumatapi a secolului al XI1X-lea,
publicapiile lui Staufe-Simiginowicz merita tot respectul. Considerdm ca este necesara
studierea activitapii acestui inainta® al folcloristicii romane®ti °i evaluarea materialului
existent in publicapii °i manuscrise.
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Profesorul Mihai Pop °i obiceiurile populare

Professor Mihai Pop and Folk Customs (Abstract)

Mihai Pop was constantly concerned with the image of Romania abroad and he
could be characterized as a ,,cultural diplomat”. Professor Pop taught us that facts
should be always considered within their ethnological/ anthropological context. Folk
customs are a hallmark to the interpretation of folk cultures. Folk customs should be
interpreted at the same time as ,,mechanisms” that set up social order, as communica-
tion acts and also as a source of promoting local tradition through artistic events or fes-
tivals

Rezumat

Preocuparea pentru reprezentarea Romaniei dincolo de granipe a fost o constanta a
activitdpii lui Mihai Pop, care poate fi caracterizat ca ,,un diplomat cultural”. Pentru
profesorul Pop, faptele de folclor trebuie cercetate intotdeauna in contextul lor etno-
logic/ antropologic. Obiceiurile populare constituie un punct de referinpd pentru inter-
pretarea culturii populare inh ansamblu. Ele pot fi privite, simultan, ca ,,mecanisme” ce
reglementeaza ordinea sociald, ca acte de comunicare, dar °i ca sursa de valorificare a
tradipiilor locale prin spectacole i festivaluri.

Cine a fost Profesorul?

Este privilegiul personalitapilor autentice de a suscita intrebari, completéri,
(re)interpretdri, dar °i contestapii uneori multd vreme dupa ce au parasit ,,scena viepii”.

Este cazul profesorului Mihai Pop, a cérui personalitate °tiinpifica este greu de fixat
n ,tipare”, datoritd tocmai complexitapii preocupdrilor sale. Fard a avea pretenpia de a
le epuiza, vom aminti cateva din caracterizérile, epitetele care i-au fost atribuite:
Creator de ©°coald [Zcoala Mihai Pop 1997], Institupie cultural& °i sérbétoare a spirit-
ului [Lazar Tn Zcoala Mihai Pop 1997: 57-69], ,,un Socrate modern” [Ciobéanel,
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Drogeanu 1997], ,,Patriarh” , caracterizare ce nu cred cd i se potrive®te, cdci Mihai Pop
inspira un sentiment de mobilitate, a® spune, de tinerepe. De altfel, intotdeauna a cdu-
tat ©i a fost cautat mai ales de tineri...

Exista desigur °i opinii mai rezervate, chiar contestatare cu privire la personalitatea
Oj activitatea profesorului Mihai Pop, cum este aceea exprimaté de Eugenia Popescu —
Judetz, dupa pérerea céreia el s-ar fi distins mai ales prin abilitatea sa de a se intrepine
relapii cordiale cu ,,mai marii” perioade comuniste, ceea ce i-ar fi creat o serie avanta-
je [Dragu Dimitriu 2005:358-380]. ACa sé fi fost, dar nu trebuie trecut cu vederea fap-
tul c& o asemenea pozipie a fost folosita pentru a crea “avantaje” mai ales pentru per-
soanele din jurul sdu, pe care a °tiut sa le aleaga °i sa le promoveze...

Mie personal cea mai potrivita caracterizare mi se pare aceea conpinuta in titlul unei
contribupii a profesorului Nicolae Consatntinescu: Claritate, noutate, profunzime sau
despre tinerepea farad batranepe a profesorului [Constantinescu 1987].

Céci, Intr-adevar, cel pupin intre colegii de la Institutul de Etnografie °i Folclor, cea
mai importanta posturd (poate chiar mai mult decat aceea de director al institupiei) a
fost aceea de Profesor, chiar dacé unii dintre noi, cum este °i cazul meu, nu Ti urmasem
niciodatd cursurile pe bancile facultépii, ci, mai ales pe acelea ale carierei...

Un “diplomat cultural”

Tn ciuda faptului ca biografia sa °tiinpificd s-a bucurat de o atenpie deosebit, exista
totu®i unele momente ale sale care au atras mai pupin atenpia.

Astfel, s-a comentat mai pupin faptul c, in anii razboiului (1941-1944), Mihai Pop
a funcpionat ca ata®at cultural la Ambasada Romaniei din Bratislava, facand parte din-
tre intelectualii, scriitorii de marca, reprezentativi (Mircea Eliade, Emil Cioran, Horia
Stamatu, Aurel Decei etc.), numipi pe aceste posturi pentru a crea °i intrepine imaginea
Romaniei intr-o perioadd tulbure, contradictorie. Cei mai mulpi dintre ei au avut de
suferit ulterior pentru aceasta “colaborare”. La randul lui, Mihai Pop a fost indepértat
din Tnvapdmant in 1948. Tn tot cazul, aceastd preocupare pentru reprezentarea,
conectarea Romaniei Tn exterior a rdmas o coordonata de baza a activitapii profesoru-
lui Mihai Pop ntr-o vreme in care se manifesta o anumita “izolare” (anii “50-"60), dar
©j ulterior, cand circulapia culturald, °tiinpificd s-a intensificat. Din acest punct de
vedere, se poate afirma cd, in Tntreaga sa carierd, Profesorul a practicat o “diplomapia
culturald, °tiinpifica”.

Tn acela®i timp, nu trebuie trecut cu vederea cd Mihai Pop nu s-a mulpumit doar s
“reprezinte”, ci a acpionat ca un factor de legatura, creator de oportunitapi, de contacte
%j pentru elevii séi
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Premergatorul

Un alt merit al Profesorului, intr-o perioadd in care funcpiona incd o comparti-
mentare epistemologica rigida, a fost Tnpelegerea faptului c&, pentru a putea avea
rezultate “valabile” in contextul °tiinpelor umaniste, cercetarea folclorului, a culturii
populare, trebuie sa integreze organic, sd primeasca, dar °i sa contribuie in acest con-
text, mai ales in raport cu cele mai avansate direcpii de investigare, fiind, din acest
punct de vedere, un premergétor, nu numai in Romania, ci ° pe plan european, nu
numai Tn contextul folcloristicii, etnologiei, ci °i al °tiinpelor, orientérilor complexe
moderne.

Aceasta preocupare a sa reiese din faptul c&, Profesorul a fost nu numai Pre®edinte
al Societépii Internapionale de Etnologie si Folclor, membru al International Society for
Folk-Narrative Research, ci a activat in prestigioase societdpi cu un profil mai larg,
printre care Center for Advanced Study in the Behavioural Science din Standford
(SUA), membru in comitetul executiv al Societapii inernapionale de semiotica.

Daca pe plan intern, acest prestigiu al sdu nu a fost la timp ©i intru totul recunoscut
decét mai ales intre elevii, colaboratorii sai (S& ne amintim ca primirea sa sub cupola
Academiei s-a produs abia dupa 1989 ©°i atunci destul de tarziu...), pe plan inter-
napional, Mihai Pop s-a bucurat de aprecierea cuvenitd, fapt care s-a materializat n
prestigiul, posturile de conducere pe care le-a ocupat in unele din organizapiile
amintite, dar i Tn aprecierea personald pe care a dobandit-o.

Teoreticianul

Intr-adevér, profunzimea interpretérilor teoretice, claritatea acestora sunt princi-
palele trasaturi ale activitdpii Profesorului, a contribupiilor, textelor sale care i-au per-
mis sa aduca “etnologia romaneasca in ritmul european al ideilor”. S& nu uitdm ca
aceastd “ordine”, rigoare °tiinpificd promovata de Mihai Pop se afirmau ntr-o perioada
de relativa deschidere in care pe “piapa °tiinpificd” romaneasca se producea o emulapie
deosebitd (ca sa nu spun “dezordine”), avand loc patrunderea, chiar confruntarea unor
“curente” moderne, nu intotdeauna conforme cu perspectiva “socialismului °tiinpific”
(de la structuralism la semioticd). Or punctele de vedere teoretice echilibrate propuse
de Profesor aveau darul nu de a impune, ci de a promova o “ordine teoreticd” coeren-
td, complexa n care, de fapt, se regéseau contribupii ale orientarilor menpionate.

Unele din coordonatele acestei contribupii in domeniul obiceiurilor populare sunt
sintetizate in Dicpionarul etnologilor roméni al lui lordan Datcu (2006): Mihai Pop sur-
prinde sistemul obiceiurilor Tn procesul lor evolutiv, complexitatea acestuia fiind
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examinata de pe pozipiile antropologiei culturale; depa®e®te interpretérile care reduc
obiceiurile la arhetipuri °i nu le raporteaza doar la riturile primare, la gandirea prelo-
gicd, recunoscand ca o trasaturd definitorie a obiceiurilor evolupia. Mihai Pop releva
fenomenul de deritualizare, de desacralizare, schimbarile ce au avut loc la nivelul
repertoriului. Observa ca obiceiurile staruie in actualitate prin aspectul ludic, specta-
cular, altele ca imagini poetice °i semnaleazd semnaleaza pericolul de a vedea n obi-
ceiuri numai pitorescul °i spectaculosul, nu °i fondul lor cultural-istoric, ,,valenpele
adanci umane pe care le incifreaza” [Datcu 2006:723-724].

Evolupie Tn interpretari

Ar fi exagerat sa afirmam cé Profesorul s-a facut exponentul unor asemenea puncte
de vedere incd de la debutul activitapii sale, ceea ce nici nu ar fi fost posibil, dat fiind
contextul in care %i-a inceput activitatea.

Ocupéandu-se de necesitapile perioadei de Tnceput a cercetarii culturii populare, cel
pupin in forma sa institupionalizatda, Mihai Pop considerd, pe drept cuvant, cd una din
prioritdpile de baz& este aceea a realizérii unor corpusuri, instrumente de lucru. Astfel,
n 1956, in Problemele °i perspectivele folcloristicii noastre [Pop 1956], el subliniaz&
absenpa unor lucréri de mare cuprindere cu care folcloristica noastra a rdmas in urma
folcloristicii multor popoare”.

Cu vremea, pe masura ce interpretarile teoretice moderne se impuneau cu necesi-
tate, Mihai Pop semneaza texte (de exemplul Caracterul formalizat al creapiilor orale,
in care accentul se fixeaza pe problemele studierii structurale a folclorului, orientand
cercetarea spre alcétuirea unei ,,gramatici” a literaturii orale, pe baza lingvisticii struc-
turaliste, a teoriei comunicapiilor, teoriei modelelor i semioticii._

Obiceiurile populare-domeniu prioritar

Cei mai mulpi dintre elevii °i interprepii sai 1l considerd pe Profesor mai ales fol-
clorist, ceea ce, dupa parerea mea, echivaleaza cu o restrangere a domeniului activitapii
sale. Desigur, perimetrul in care s-a afirmat, cel pupin in pard, a fost acela al creapiei
folclorice, care Tnsa a fost considerat Tntotdeauna Tn contextul sdu etnologic/antropo-
logic. Tn acest cadru, n conceppia lui Mihai Pop, obiceiurile populare constituie o
problemd de baza a interpretarilor, fundamentul, ,,canavaua”, pe care structureazd,
funcpioneaza toate celelalte componente ale sale, inclusiv cele legate de repertoriu, fol-
clor.

Obiceiurile populare sunt, datoritd complexitapii lor, domeniul Tn care interpretarile
aprofundate pe care le presupun metodele °i perspectivele de interpretare moderne
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amintite 1°1 gdsesc cea mai adecvatd aplicabilitate, ceea ce justificd atenpia prioritard
pe care le-a acordat-o Profesorul Mihai Pop [Zane 2006].

Desigur, lucrarea sa de baza in acest domeniu rdmane Obiceiurile tradipionale
romane®i (1976) care, de®i apérutd sub egida Consiliului Culturii °i Educapiei
Socialiste, depa®e®te condipia unei lucrari de popularizare, indrumare, constituind
totu®i “un ghid” orientativ atat pentru cercetarea, cat °i pentru valorificarea obi-
ceiurilor. Reeditarea lucrarii (1999) evidenpiaza valoarea sa °tiinpificd [Pop 1976,
1999].

,Un mecanism creator i pastrator de ordine”

Obiceiul este considerat drept “act solemn care iese din mersul comun al viepii,
fiind menit sa consfinpeascad de fapt trecerea de la o situapie la alta”, “un mod de
apdrare a colectivitapilor populare”, astfel incat “Sistemul de reguli exprimat prin obi-
ceiuri asigurd buna randuire a societdpii tradipionale, asigurd o ordine echilibratd”,
fiind ,,un mecanism creator °i pastrator de ordine, un mecanism creator de culturd”.

Tn perioada actuald, cand comunitapile sate°ti, societatea °i individul sunt supu®i
unui proces de dezagregare, instrdinare asemenea caracterizari nu expriméa o nostalgie,
ci au valoarea unui ,,exemplu” care indeamnd nu neapdrat la resuscitarea paseistd a
obiceiurilor, ci la inpelegerea lecpiei lor pentru omul modern [Pop 1976:3-4].

APadar, am putea spune cd existd nu numai o actualitate °tiinpifica a interpretarilor
Profesorului, ci °i una sentimentald, omeneasca.

Obiceiurile populare-acte de comunicare

De fapt, daca este s& desemndm contribupia teoreticd a Profesorului in domeniul
cercetarii obiceiurilor °i, in general, al faptelor de culturd populard, ea este legata de
considerarea acestora ca acte de comunicare.

Tn raport cu regulile °i normele care organizeaza relapiile omului cu natura ©i relahi-
ile interumane, intersociale, obiceiurile sunt acte de comunicare, cu limbaj propriu, un
limbaj activ in care cantitatea de informapii comunicatd, cantitatea de acpiune este mult
mai mare decat In orice act de limbaj verbal. Privit ca act de comunicare culturala,
obiceiul stabile®te de fapt un raport de schimb intre partenerii lui, schimb de infor-
mapii, schimb de bunuri, schimb de servicii. Fiecare act de comunicare, deci °i fiecare
obicei, transmite un mesaj prin care se face schimbul.1

Analiza obiceiurilor populare - proces de gramaticalizare
Tn acest context, analiza obiceiurilor echivaleaza cu un proces de gramaticalizare,

Volumul 11l * Nr. 1 = larna 2007 53



Alexandru Popescu

conceptul de baza, contribupia cea mai importantd a interpretarii faptelor de cultura
populard in viziunea lui Mihai Pop.

Desigur, nu este vorba de o ,,descoperire”, termenul fiind preluat din lingvistica
structurald, dar meritul Profesorului este aplicarea sa adecvaté la cultura populara.

Cercetarea °tiinpifica a actelor de cultura populara, deci °i a obiceiurilor, nu se poate
limita numai la simpla descriere a faptelor, ci presupune, Thainte de toate, o sistemati-
zare a concretizérilor variate. Se cere 0 analiza structurald a lor pentru stabilirea mode-
lelor categoriale, apoi, prin compararea modelelor, realizarea unui tipologii struc-
turale. Analiza presupune un proces de gramaticalizare, de determinare a codurilor cu
care opereaza fiecare limbaj, a sistemului lui de semne. Dar dincolo de analiza, de
determinarea modelelor °i de tipologia structurald, inpelegerea sensului necesita
cunoaterea planurilor contextuale, determinarea funcpiilor textelor cercetate. O astfel
de cunoaltere totald ne poate dezvalui sensul adevarat al obiceiurilor studiate.
[Caracterul formalizat al creapiilor orale:123].

»Actualitatea valorificarii”

Tn afard de teroretizare, o altd preocupare a Profesorului a fost aceea practica, legaté
de ,,valorificarea” culturii populare, un termen care a fost compromis de unele mani-
festéri ideologizate din perioada comunistd, dar care, in condipiile in care performarea
folclorului pe scend, la TV, in festivalurile care continud s& se organizeze au ramas in
actualitate, 1°i pastreazd importanpa. Este de subliniat faptul cd Mihai Pop a prevazut
unele fenomene care s-au accentuat in societatea contemporana, devenita din ce in ce
mai mult, 0 ,,societate de consum”. Tn acest context ,,dansurile se creeaza tot mai pupin
in medii rurale, dar se performeaza tot mai mult Tn spectacole °i concerte devenind
bunuri de consum cultural”. Este de subliniat faptul ca folosirea acestui termen era o
noutate, chiar o ,,erezie” in contextul ideologic al momentului care accentua excesiv
componenta ,,tradipionald”, ,,napionalad”.

Exista °i un ,,pericol” pe care Profesorul Tl semnaleaza care a rdmas inca actual. Tn
opinia sa, ,folclori®tii au privit intotdeauna obiceiurile doar ca fapte de culturd
tradipionald °i nu au acordat decat rareori atenpie elementelor de spectacol °i sensurilor
pe care sub aceastd forma le-ar putea avea pentru omul de astézi”. Tn acest cadrul,
cercetarea °tiinpificd ° afirma in continuare importanpa, caci o valorificarea ,trebuie
sé se bazeze pe o perfectd cunoa®tere”

lar caracterizarea pe care o propune Profesorul valorificarii °tiinpifice a obiceiurilor
populare poate deveni o caracterizare a intregii sale activitapi: ,,0 pledoarie pentru ati-
tudinea omeneasca, pentru comportare demné, pentru omenie [Pop 1976:185-191].
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Mesaj la Centenarul lui Mihai Pop

Trimitem ©i noi cateva cuvinte in cinstea domnului Mihai Pop, méandru fiu al
Maramure®ului (de dincolo °i de aici) — care ar fi implinit o sutd de ai, cum se spune
in Maramu! Profesorul Mihai Pop era o persoand care facea imediat, de la prima intal-
nire, 0 puternicad impresie pozitiva — aceasta a fost, Tn orice caz, experienpa noastrd, o
impresie care a rezistat trecerii anilor...

Noi l-am cunoscut Tn anii ’70, cand Romania primea Tncd cercetatori stréini, cu
toate cd proiectele noastre de cercetare erau mereu suspectate °i se faceau eforturi
vadite pentru a le impiedica. Chiar °i Tn aceste condipii, prin curiozitatea sa intelectu-
ald, entuziasmul °i spiritul sdu optimist, Mihai Pop ne-a incurajat s& perseveram.
Largindu-°i cercul relapiilor sociale °i profesionale, profesorul Pop a determinat
Tmbogaépirea universului social °i intelectual al séu °i al multor altora. Aceastd extin-
dere peste hotarele politice °i geografice a inclus i felul in care a promovat schim-
burile academice intre SUA °i RSR prin intermediul programelor IREX °i Fulbright.
(Aici, ne referim la eforturile sale legate de SUA; insa ajutorul pe care ni I-a acordat
noua s-a repetat °i in cazul altor cercetdtori strdini, mai ales din Franpa, Germania,
Italia, ©.a.m.d., care au facut studii de folclor, semioticd, etnografie, sociologie ©i
lingvisticd.) Ca s& ne largeascd orizonturile intelectuale i colegiale in Romania °i ca
sé ne faciliteze cercetarea, Mihai Pop ©i-a folosit cu generozitate diferitele cercuri °i
Mihai Pop, cu acela®i optimism cu care intampina viapa de zi cu zi, ne-a °i prezentat
unii altora— fie stréini intre stréini, fie strdini °i cercetatori romani. Pand la sfareitul
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viepii, el a gasit cédi “elegante” de a evita constrangerile tot mai puternice impuse
cercetarii, mai ales cand aceasta presupunea interacpiuni intre romani °i straini.

Ca mulpi alpi colaboratori ai séi, am fost treptat asimilate in familia domnului Pop.
I-am cunoscut minunata sopie, Fof, cei trei fii, nurorile i nepopii, °i i-am Tntalnit pe topi
cei care, prieteni sau rude, frecventau casa lor atat de ospitalierd. Relapiile noastre au
devenit °i mai stranse cand, dupa ’89, fiul lui cel mare, tot Mihai — fie i el iertat — a
predat doi ani la Universitatea din California, Berkeley, unde a venit cu o bursa
Fulbright. Tn perioada aceea, Gail Kligman a fost ©i ea la aceea® universitate. °i tot
dupa ’89, nepotul domnului Pop, fiul cel mare a lui Mihai sus mentionat, a inceput
studiile de doctorat tocmai la universitatea unde Katherine Verdery preda atunci
(Johns Hopkins, la Baltimore). Ne-am simpit ca i cum rudele noastre ar fi venit langa
noi, °i am rdmas “in familie” pand in ziua de azi.

DeCi cercetérile noastre au deviat, in timp, de la liniile pe care incepusem
colaborérile noastre cu Profesorul Pop, am continuat, de-a lungul anilor, sd gasim dis-
cupiile cu el profund edificatoare. Pe langa vasta lui experienpa de etnograf-folclorist-
semiotician, Mihai Pop citea imens intr-o mulpime de limbi strdine. Discupiile cu el
mergeau de la amintiri despre Cercul Lingvistic de la Praga la examinarea diferitelor
perspective teoretice. Desigur, vastele ©i foarte detaliatele cunostinpe ale Profesorului
despre tradipiile romane®ti urbane °i rurale péreau o sursa de informapie inepuizabila °i
impresionantd. A rdmas aproape pana la sfareitul viepii un comentator lucid °i incisiv
atat al societapii romane®ti, cat °i al fenomenelor sociale in general.

Fard Profesorul Pop, cercetarea antropologicd Americand asupra Romaniei ar fi
fost astézi insignifiantd sau chiar inexistentd. Cum condipiile care au permis aceste
cercetdri in anii ’70 nu au existat la vremea aceea in nici o alté pard din zona, ceea ce
el ne-a ajutat sa facem a avut o influenpa extraordinar de mare asupra dezvoltarii Tn
SUA a studiului antropologic al Europei de Est. lar el ne-a putut ajuta astfel pentru ca,
reu®ind s&-°i creeze pentru sine un fel de viapa liberd, a impérpit cu noi o parte din acea
libertate. Ni-l vom aminti pe Profesorul Pop a® cum 1l °tiam mai bine: animat de
verva sa intelectuald °i de profunda sa poftad de viapd care ne-au inspirat atapia ani.
Pentru noi, pare cd s-a terminat o epocé. @i, din multe puncte de vedere, aa e.

Acum o suta de ali
S-a ndscut domnul Pop Mihai
Cine l-a vazut o datd
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Ar fi vrut ca sa-1 mai vada
aj cu el ca sd mai °ada
Cine nu I-o cunoscut

O avut mult de pierdut.
Noi am fost mai norocoase
C-am ajuns la el acasa

De cand noi I-am cunoscut
Multe de la el am ©tiut
Om bun, mare Tnpelept

Ca ©i el pupini mai vad...

Gail Kligman,
Profesor de Sociologie, UCLA
Director, Center for European and Eurasian Studies, UCLA

Katherine Verdery,
Distinguished Professor of Anthropology, CUNY Graduate Center, SUA
Extrasa °i modificatd din Dilema Veche nr. 406, 409.
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Evocarea Profesorului Mihai Pop

Céand stau °i ma gandesc, oare capi ani au trecut de cand l-am cunoscut pe Mihai
Pop, acest om remarcabil, profesor °i mentor?

Sa fi trecut vreo cincizeci de ani de atunci!

Cred c& in anul 1957, cand m-a trimis Dr. Julius Bielz, conducatorul sectorului
etnografic al Muzeului Bruckenthal de la Sibiu, la el, la Institutul de Folclor. Eu nu
prea eram mulpumité de studiile mele. Interpretarea de texte literare culte nu era toc-
mai pe placul meu. Prin educapia primita de acasd, eram mai curand sensibild pentru
Otiinpele naturii, tindeam mai mult spre etologie, spre observarea relapiilor dintre
fenomenele naturii, dintre viepuitoare °i mediul lor natural. Tnsd Tmi lipseau
cuno®tinpele de limba roména suficiente pentru a urma o facultate de °tiinpe naturale.
Venisem abia n 1947 din Germania.

La vremea aceea, °coala folcloristica din Bucure®ti era orientatd dupa #coala socio-
logicé a lui D. Gusti, care punea accentul pe individul cultural Tn contextul sdu socio-
logic °i facea studii ample asupra satelor ©i regiunilor. Privitor la fenomenele fol-
clorice in general, printre altele, se puneau intrebari de genul: Cine cantd un céntec,
cine poveste®te un basm, cum cantd, cum poveste®te, cand °i cu ce succes reproduce
% ce este acceptat. Mi-am dat seama cd asta méa interesa mai mult decét s&-mi fac gan-
duri despre motivele pentru care un poet descantd luna plind °i despre mi°cérile
suflete®ti care l-ar fi Tndemnat la a crea astfel de versuri. De exemplu, mé& certasem
atunci cu un coleg, astazi scriitor apreciat, din cauza interpretérii basmului Rapunzel,
lass deinen Zopf herunter! (,,Rapunzel, lasa-pi pletele jos din turn”) ca expresie a ideii
,Velnicul feminin ne Tnalpa!”.

Prin urmare, m-am dus la Institutul de Folclor, pe strada Nikos Beloianis din
Bucure®ti °i m-am prezentat la profesorul Mihai Pop, pe atunci directorul Institutului,
care m-a primit cu o curiozitate amabild °i prietenoasa. Profesorul Mihai Pop era un
om elegant, devreme incarunpit, cu un zambet amabil, cald °i cu capacitatea de a ascul-
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ta atent pe interlocutorul séu. Mi-a permis sé particip la prelegerile sale la Universitate,
care erau dupa amiaza, convenabil pentru mine. Pe atunci nu era un lucru obi®nuit ca
o0 prelegere sa fie deschis °i celor neincadrapi ih programul obligatoriu de studiu.

La Tndemnul lui, mi-am ales ca tema de examen de stat o cercetare de folclor com-
parat roman-german, anume trei teme de balade. Profesorul mi-a Tnlesnit accesul la
biblioteca ©i arhiva Institutului, unde am fost in curand foarte bine primita. Devenisem
»copilul Institutului”.

Tn anul 1960, s-a organizat concurs pentru un post de cercetétor la filiala de la Cluj
a Institutului. O romanca, o unguroaicd °i o nempoaicd trebuia sa largim ©°i sa
Tmprospatdm colectivul Institutului. Ceea ce nu °tiam era situapia Institutului de dupa
1956, cand la conducerea filialei ajunsese Virgil Medan, fostul secretar de partid al
Conservatorului. Aa am ajuns acolo Doina Trupd, Gabi V66 i cu mine. Tnainte de a
pleca, Mihai Pop, in calitatea lui de director al Institutului, a organizat, pentru incepa-
torii din Bucure®ti °i Cluj, un curs introductiv de ©ase luni, Tn cadrul caruia personali-
tépile din Institut ne-au pinut prelegeri, ne-au introdus in munca de arhiva °i ne-au dus
chiar la o cercetare de teren, la o nunta din Peri®!

Aceastd introducere a fost de mare importanpd pentru noi, chiar daca, mai tarziu, am
avut de a face mai mult sau mai pupin °i cu alpi colegi. Tn tot acest timp, biroul direc-
torului a fost mereu deschis pentru noi i intrebarile noastre. i cine nu-°i aminte®te de
privirea lui intrebatoare °i de gestul tipic al balansérii ochelarilor! Fapa de problemele
noastre, Mihai Pop rdmanea primitor, calm ©i plin de umor. Plecam de la el lini®tipi ©i
incurajapi. Tmi amintesc de o intamplare anecdotic: Vine Pop dimineapa la birou. TI
prime®te secretara: ,,Bund dimineapa, domnule Pop. Doamna X vrea s& va vorbeasca
neapdrat!” Pop: ,,Aoleu, o sd planga iard® pe umarul meu. la pregate®te o batista
mare!”. Doamna X a fost primité °i problema s-a rezolvat in lini°te.

Nu voi intra in aménunte despre timpul petrecut de mine la Cluj. Noi, tinerii, primi-
sem de la Bucure®ti sarcina sa fi°am o serie de colecpii de basme pentru catalogul tipo-
logic al basmelor romane®ti al lui C. Barbulescu. Probabil a fost o idee binevoitoare a
mentorului meu bucure®tean, care m-a trimis un an la Sibiu, unde am lucrat n
diferitele biblioteci °i arhive sibiene. A fost o perioada rodnicé pentru mine °i m-a aju-
tat sa depaCesc diverse crize clujene.

O amintire frumoasa se leagd °i de cercetarea interetnicd romano-maghiara de la
Brani®tea. Am avut norocul sé fac parte din grupul condus de Mihai Pop. El °tia s&
asculte, iar noi puteam urmdri u®or intrebarile °i rdspunsurile. Pastra intotdeauna
respectul fapd de cele spuse de informator °i gésea in fiecare informapie ceva nou °i
interesant. Atunci am invapat s& am o ureche deschisd °i un ochi atent pentru
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fenomenele de folclor fie deja cunoscute, fie noi °i s& recunosc °i sa apreciez variabili-
tatea lor. Pe 1angd orele de lucru am avut °i timp aa-zis liber, plin de haz. Tmi amintesc
cum Tntr-o dupa amiazd am hotarat sd ne ducem ,,la cazan”, un loc de intalnire a sate-
nilor °i o0 buna ocazie de povestit, nu numai de but. Tn cautarea cazanului, °eful nos-
tru a Tntrebat-o pe o sateancd de drum. Ea i-a raspuns: ,Ti vedepi pe cei de acolo, de
unde vin °i cum vin? Acolo s v& ducepi!”

Perioada mea de %edere la Cluj s-a sfar°it brusc. Tn 1963, pe neaCteptate, mi-a venit
pafaportul pentru intoarcerea in Germania. Tocmai faceam o culegere in zona
Seca®ului — prima mea culegere mai mare — dar a trebuit sa o intrerup °i s& ma intorc
la Cluj. Ne°tiind ce va fi, m-am dus la Bucure®ti s&-mi predau materialele °i sd-mi fac
actele. Ce va fi cu mine in Germania? Lucrasem ca translatoare la IFMC (International
Folk Music Council) Tn 1959 ©i °tiam prea pupin despre folcloristica internapionald. Cei
de la IFMC erau muzicieni, eu eram literatd. Cand am luat rdmas bun, a rebuit s&-i
promit profesorului Pop s& nu mé las de folclor ©i s& incerc sd-mi fac teza de doctorat
la profesorul K. Ranke la Gottingen. A fost un sfat bun, Tnsé ceea ce nu °tia Mihai Pop
era cd Ranke dadea teme foarte ample °i topi doctoranzii lui lucrau ani de zile la tezele
lor, fiind obligapi intre timp sa-°i ca°tige °i painea cea de toate zilele. Ranke °tia de la
Pop cd am lucrat la fi°ele pentru catalogul de basme roméane®ti, astfel cd a acceptat s&
lucrez cépiva ani la pregétirea Enciclopediei basmului pe care o pregétea.

Ca doctorandd ©i lector de limba romana a Universitapii din Gottingen, am avut
ocazia s& particip la o serie de congrese °i conferinpe internapionale. La una dintre aces-
te ocazii, I-am cunoscut, prin Mihai Pop, pe profesorul G. Megas, care m-a invitat ime-
diat la congresul de basme din 1964 de la Atena.

Pe vremea aceea, profesorii veneau mandri la congrese cu discipolii lor, ca sa-i
prezinte °i sd le faca legaturi pentru viitor. Astfel, prof. L. Réhrich mi l-a prezentat
atunci pe Rolf Brednich, elevul lui model, iar prof. K.C. Peeters din Belgia mi Il-a
prezentat pe elevul °i asistentul lui, Stefaan Top. A°a m-a introdus °i pe mine prof.
Pop la Atena °i am fost foarte emopionatd cand m-a rugat sa-I insopesc la banchetul
final al congresului. Nu fusesem niciodata la un asemenea banchet in lumea larga °i
find. Cand am ajuns la hotelul respectiv la ora indicatd, profesorul Pop ma a°tepta cu
0 privire amicald, la Tnceput critica, dar pana la urma binevoitoare. M-a condus n
sald; eram foarte tanard °i nesigura °i foarte bucuroasa ca am langa mine un om cu
experienpa.

Mai tarziu lI-am mai intalnit la Paris, Tn 1972, la Conferinpa SIEF. Eu ajunsesem
acolo dintr-o intamplare, pentru cé la Atena, profesorii K. C. Peeters, A. Marinus °i M.
Pop mé luasera cu ei la ®edinpa CIAP, asociapie care tocmai se transformase in SIEF.
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ACa ca, vrand-nevrand, m-am trezit membrd a acestei Societapi Internapionale de
Etnologie °i Folclor.

3edinpele de la Paris au fost foarte dificile °i pline de intrigi. Pand la urma,
pre®edintele nou ales a fost Mihai Pop, prin aceasta recunoscandu-i-se calitapile °tiinpi-
fice ©i diplomatice °i faptul ca avea ca bazé de suspinere un institut renumit °i puter-
nic. Tntr-una dintre seri, el ne adunase pe noi, ,,copiii” lui, s ne arate Parisul ° am
ajuns, bineinpeles, in Montmartre. Din pécate, in curand, funcpia de preedinte a ajuns
pe méinile altcuiva. Excelenta secretarad a lui Mihai Pop, Tanpi Spirtaru, ieise la pen-
sie °i ni°te colegi ru°i aveau ambipia de a prelua conducerea SIEF, astfel Tncat soci-
etatea a fost la un pas de a se diviza la un moment dat.

Cand am venit iar in Romania, n 1990, am vizitat nu numai institutul, ci i famili-
a mentorului meu, Mihai Pop. De obicei, stdteam de vorba cu sopia profesorului despre
Institut, colegi, prieteni comuni ©i diferite proiecte la ordinea zilei. Tmi amintesc c4, la
una din vizitele de dupa 1990, profesorul spunea cu ironie ca acum era obligat sa
citeasca toate ziarele, ca sa poatd face fapa la discupiile cucoanelor care se agitau in
legéturd cu evenimentele zilei.

O mare bucurie au mai avut cand una dintre nepoatele lor s-a casatorit in Franpa °i
au putut participa cu intreaga familie la aceastd ocazie festiva.

O bucurie a mea a fost participarea, pe cand faceam o vizitd Tntamplatoare la
Bucure®ti, la sdrbatorirea a 90 de ani a decanului °tiinpei noastre, organizata de dom-
nul profesor Nicolae Constantinescu.

La penultima mea vizitd, sopia lui era foarte ingrijoratd. Simpea ca o parasesc pute-
rile ® nu mai poate ,,sa-1 hind”, cum zicea ea, adica sa-l sprjine a°a cum ar fi vrut ea i
cum credea cd ar fi necesar. La ultima vizita |I-am gasit singur °i foarte retras. Nu prea
a luat Tn seama buchetul de trandafiri albi pe care-l adusesem ca sa-I punem langa
fotografia sopiei: ,,Da-le lui Fof!” — a®a-i spunea doamnei Pop in cercul familial — de
parca ea ar mai fi fost prezenta sa-°i primeascéa darul uzual de gazda. Mi-am dat seama
ca era un rdmas bun pentru totdeauna.

Privind Tnapoi spre anii parcur®i, pot sa spun cd am avut un profesor remarcabil °i
un mentor excelent. Chiar dacd legatura cu el nu a fost a®a de stransad cum a fost cu
»Doktorvater’al meu, profesorul Kurt Ranke, totu®i atitudinea lui era mereu
binevoitoare, plind de incredere, interes °i curiozitate °i mai ales, deschisé. De la el am
invépat s& urméresc cu ochi atenpi comportamente sociale Tn sensul folcloric, s&
urmdresc evenimentele °i sd intreb de originea °i dezvoltarea lor. Astazi sunt, in
regiunea mea, unul dintre pupinii folclori®ti care urmare®te in teren vechile °i noile
fenomene folclorice, mai ales in ceea ce prive®te obiceiurile. Sunt profund convinsa ca
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obiectul pe care-l numim folclor nu va dispérea i nu se va deteriora, cum afirméa ade-
sea unii colegi. Conviepuirea umana va pastra °i va dezvolta forme culturale folclorice
noi iar acestea, la randul lor, se vor schimba, se vor adapta sau, in anumite condipii,
chiar vor disparea. Pentru aceasta viziune asupra viepii noastre culturale, Ti mulpumesc
onoratului nostru profesor, Mihai Pop.
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Cand a Tmplinit, Tn 1997, 90 de ani, lauda care a revenit, cu stéruinpd, in mai toate
paginile care i-au fost dedicate n revista de specialitate a Academiei Romane, a fost
aceea ca a facut °coald, iar un volum omagial, aparut cu acelaCi prilej, s-a intitulat
coala Mihai Pop. Dupa un an, tot in ,,Revista de etnografie °i folclor”, intr-un inter-
viu, care fusese radiodifuzat, reporteripa, crezand ca-1 magulete pe profesor, i-a
repetat sintagma de mai sus, la care acesta i-a replicat: ,,Nu cred c& am facut o °coala
de folclor”, addugand cé este mirat cé este invitat la emisiunea ,,Duminica vedetelor”,
el, care nu este vedetd, ci doar ... ,,un biet profesor de folclor”. Era, acest raspuns, o
proba de modestie, de demnitate, de respingere a formulelor grandilocvente, de
npelepciune, de acea inpelepciune care i-a fost cilduza. In interviurile pe care le-a mai
acordat, de-a lungul anilor — multe, care ar putea face obiectul unui volum, pe de o
parte pentru ca ©i ele contribuie la cunoaterea diagramei conceppiilor sale, iar pe de
altd parte pentru ca a fost cel mai intervievat folclorist — a vorbit mai pupin despre
opera sa scrisé, care, de altfel, avea sa fie cunoscutd, mai bine, o data cu aparipia celor
doud volume de Folclor roméanesc (1998, 1, 350 pp; Il, 356 pp.), care au facut cunos-
cute studii i articole mai pupin accesibile pana atunci fiindcé aparuserd Tn publicapii
din stréinatate. Despre ce-i placea sa vorbeasca, despre ce componente ale demersului
sau °tiinpific? Despre activitatea sa la Institutul de Folclor, devenit Institutul de
Etnografie °i Folclor, unde a fost mai intai coordonator de activitate °tiinpifica (1949-
1954), apoi director adjunct (1954-1965) °i in fine director (1965-1974). Au fost ani
n care cultura populard a fost cercetatd ca un sistem complex, alcatuit din literatur
populard, muzicd, dans, mima, rituri °i ceremonialuri, cercetarea folclorica fiind inte-
grata Tn cercetarea de tip gustian, vizand deci ansamblul faptelor de folclor, ca expre-
sii ale viepii sociale, ani in care culegerea de folclor a avut ca rezultat realizarea
Arhivei de folclor a Institutului, mare nu doar ca numar de nregistrari, ci °i ca metoda,
O sistematizatd pe genuri, categorii, regiuni, ani in care s-au inipiat Corpusul folclorului
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romanesc, Atlasul etnografic al Romaniei, Bibliografia generald a etnografiei °i fol-
clorului roménesc, cand s-au realizat cataloagele legendelor (Tony Brill) °i snoavelor
populare (Sabina Cornelia Stroescu), s-au infaptuit mari culegeri de balade populare
(Al I. Amzulescu) °i basme (Ovidiu Barlea), cand au fost facute cercetéri zonale apro-
fundate (Padureni, Muscel, nordul Moldovei), cand au fost editate valoroase colecpii
din manuscrise.

Profesorului 7i ficea placere si evoce activitatea sa cu studenpii. Tn relaiile cu ei, a
venit cu experienpa de participant la culegerile de folclor cu Constantin Brailoiu, de
participant la campanii monografice ale °colii sociologice de la Bucure®ti. Venea cu
%tiinpa sa de savant cunoscator al bibliografiei internapionale de specialitate, cu cele
vazute Tn numeroasele sale célatorii prin lume, de la zona Pacificului pana la Irkutsk,
pentru idei, spunea el, batand ,,0 zona foarte larga, de la culegerea cantecelor populare
pand la semiotica”. Prin cursurile sale, admirate nu doar de viitorii folclori®ti, °i prin
studii precum Perspective in cercetarea poeticé a folclorului, Metode noi in cercetarea
structurii basmelor, Caracterul formalizat al creapiilor populare, Le fait folklorique,
acte de communication, Orientérile actuale ale antropologiei culturale, 1. M. Lotman
despre cercetarea culturii populare °.a. a propus 0 noud abordare a cercetarii °i inter-
pretarii folclorului, in care au fost convocate mai multe domenii: lingvistica struc-
turalistd, antropologia culturald, teoria comunicapiilor, teoria modelelor, semiotica. A
examinat poezia populard ca realizare verbald, i-a relevat caracterul formalizat,
aplicand cu suplepe ceea ce invapase din opera lui N. S. Trubepkoi, R. Jakobson, P. G.
Bogatirev, VI. I. Propp, W. Steinitz °.a. La cursurile sale de la Facultatea de Limba °i
Literatura Romana din Bucure®ti a atras o serie de studenpi prin aceastd metodologie
modernd. Unii dintre ei, ca N. Constantinescu, Silviu Angelescu, Paul Drogeanu, Irina
Nicolau, Sanda Golopenpia, C. Eretescu, Radu R&utu, Auricd Olteanu au devenit ei
Tn%i° cercetatori ai culturii populare. L-a remarcat cu deosebire pe Nicolae
Constantinescu, care de altfel i-a urmat la catedra, despre care a scris cé ,,este un fol-
clorist astru, un folclorist de seamd, care a facut studii in Anglia, America, a facut
studii Tn Europa, a facut cursuri pe acolo °i este unul din viitorii foarte buni folclori°ti
europeni, nu numai romani”. Pentru pregatirea tinerilor cercetdtori a organizat
cercetari de teren in Maramure®ul sdu (unde s-a ndscut la 18 nov. 1907) °i Vélcea, a
infiinpat Asociapia Studenpilor Folclori®ti, le-a vorbit in cadrul Cercului de poetica ©i
stilisticd, pe care I-a condus impreund cu Al. Rosetti. Cel care a fost in America de opt
ori, TIn 1965-1966 la Stanford (Inst. of Behavioural Sciences), visiting professor la
Berkeley °i Ann Harbor, la Paris °i la Marburg, care la Centrul de semioticd de la
Urbino a pinut, timp de 12 ani, vara, cursuri, a intrepinut astfel relapii cu o serie de
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speciali®ti strdini, pe unii dintre ei convingandu-i sa vina sa faca cercetéri in Romania:
Jean Cuisenier, Gail Kligman, Katherine Verdery, Claude Carnoouh. Tnvapatul
poliglot (°tia zece limbi) a facut, in fapa cercetatorilor stréini, nu teorie, ci le-a vorbit
despre cultura populard central-european °i balcanica. Tn ultimii sdi ani de viap, cel
care cuno®tea, mai bine decét oricare altul, terenul faptelor °i evolupia lor, a lansat o
serie de reale incitante °i presante teme de meditapie, dintre care le amintesc pe urmé-
toarele: daca mai exista parani, cum gandesc cei care s-au ora°enizat, cu ce idei se
ntorc cei care au lucrat Tn Europa, dacé °i ,,ce raméane valabil din ceea ce considerd
oamenii tezaurul napional de idei, lucrurile sfinte”. Spunea c& nimic nu e etern °i ca
cercetdtorul nu trebuie s& fie interesat, acum, de ce au facut romanii de la Decebal pana
azi, ci de ceea ce vor face peste un secol.

S-a stins din viapa, la Bucure®ti, la 7 octombrie 2000. Cu o jumatate de an Tnainte,
Academia Romana 1l primise printre membrii ei de onoare.
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Un aristocrat

Am fost cu profesorul Mihai Pop intr-o relapie foarte stransa din momentul in care
i-am devenit student la un curs special despre balada populard, in anul universitar
1964-1965. Ti fusesem, fire°te, student ©i n anul 1, la cursul general de Folclor literar
romanesc, de el instituit la Facultatea de Litere din Bucure®ti. 2i dupd plecarea mea de
la catedrd, unde el ma oprise, relapia s-a péstrat, fiindu-i acum doctorand. &i dupd
suspinerea tezei, in 1977, relapia s-a pastrat. Era, de altfel, greu ca cineva care i-a trait
n preajma o vreme sa nu pastreze legétura cu Profesorul, pentru cé el se interesa Tntot-
deauna de foCtii sdi colaboratori, sugerandu-le, cu delicatepea lui recunoscutd, sa nu
aib reticenpe Tn a-l vizita, pe motiv ca I-ar deranja. 1l vizitam, a®adar, de doud-trei ori
pe an, dupd un telefon prealabil. Ma primea intotdeauna bine dispus, intrebandu-méa
daca nu i-am adus o carte. Era modul lui magulitor de a ne stimula sa scriem. Tntre
doud asemenea vizite, Profesorul pierduse, in urma unui infarct, pe unul dintre cei trei
béiepi ai séi, de care noi topi °tiam ca era foarte mandru. Pregatindu-mé s&-l vizitez
dupd acest nefericit episod, eram terorizat de ideea ca nu voi gasi tonul °i cuvintele
potrivite in conversapia pe care urma s-o am. Am fost uluit cand amandoi, Doamna °i
Domnul Pop, m-au primit °i am stat de vorba ca °i cum nimic nu s-ar fi intdmplat. Am
avut atunci o revelapie teribild: Profesorul era de o armonie °i un echilibru clasice.
Mihai Pop — omul i°i asuma psihologic activitatea °tiinpificd. Pentru el, decuparea, de
pildd, Tn spiritualitatea romaneascd, a mitului ,,marii célatorii”, intr-o comunicare
facuta cu prilejul sesiunii internapionale care-l omagia pe Roman Jakobson, in 1967,
nu era doar o contribupie academica oarecare, ci 0 valoare consubstanpiala personali-
tépii sale, umane ©i °tiinpifice deopotriva.

Revelapia pe care am avut-o atunci urma sa fie confirmatd cand noi, discipolii lui,
I-am aniversat la varsta de 90 de ani. Tntre timp, i pierduse ©i al doilea fiu, pe Mi°co
Pop, nimeni altul decét colegul nostru de generabie °i de facultate. Cred ca topi cei de
fapa atunci aveam starea afectiva exprimata de titlul romanului lui G. Célinescu Bietul
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loanide. Profesorul ne-a dat, Tnsd, o magistrala lecpie de atitudine in fapa viepii, sfa-
tuindu-ne s& privim intotdeauna Tnainte, nu Tnapoi.

L-am auzit, odatd, pe Alexandru Paleologu spunand cd un fenomen in viapa aris-
tocrapiei romane®ti dintre cele doua rézboaie era infuzia de intelectualitate de sorginte
rurald. @i exemplifica afirmapia chiar cu Mihai Pop care, cum se °tie, era casatorit cu
o0 descendentd a familiei Sturza. M-am gandit mereu, de atunci incoace, ca innobilarea,
in mariajul Sturza-Pop, a fost, oricum am suci lucrurile, reciproca. &i i-am dat drep-
tate lui Eugen Simion care, la inmormantarea lui Marin Preda, afirmase — cu trimitere
la 0 mai veche discupie pe tema aristocrapiei romane®ti — cd adevarata aristocrapie la
noi a fost pardnimea. Pentru cd Mihai Pop, care venea de la para — era totu®i fiu de preot
—a fost, pentru cine I-a cunoscut cu adevérat, aristocratul prin excelenpd. Un aristocrat
al ldeii °i al relapiei inter-umane.
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Adina Radulescu

Practici magice de protecpie °i sincretism religios
in bara Lovi®tei (11)*

Protection Magical Practices and Religious Syncretism in Para Lovi°tei (central-
east Romania) (Abstract)

The religious syncretism, as it is presented in a field research in Lovi®tea Country,
at the beginning of the third millenium, represents an essential dimension of our
national identity. The result of overlapping pagan and Christian beliefs and traditions,
the religious syncretism is a present-day phenomenon, being practised not only by the
Romanian villagers, but also by local priests or professional witches.

Be it about magic practices of protection at birth or at funerals, or about miraculous
stories about meeting harmful mythological entities, Lovi°tea Country remains an
inexhaustible source of authentic ethnographic material, defying time and always
generating stories.

Rezumat

Sincretismul religios, a®a cum este el prezentat intr-o cercetare de teren din bara
Lovi®tei, la inceputul mileniului al 111-lea, reprezintd o dimensiune esenpiald a iden-
titdpii noastre napionale. Rezultat al suprapunerii unor credinpe ©°i tradipii pagane °i
cretine, sincretismul religios este un fenomen actual, fiind practicat nu numai de cétre
sétenii romani, dar ©i de catre preopii locali sau de cétre vrdjitoarele profesioniste.

Fie ca este vorba despre practicile magice de protecpie la natere sau Tnmormantare,
sau despre povestirile miraculoase despre intalnirea unor fiinpe mitologice ostile, bara
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Lovi®tei rdmane o sursd inepuizabild de material etnografic autentic, infruntand tim-
pul °i generand mereu poveste.

Destindm ultima parte a acestui material prezentérii selective a unor practici ma-
gice de protecpie la Tnmormantare ©i la na°tere, urmarind modul in care schimbarea
valorilor culturale ale unei generapii 1°i pune amprenta asupra tradipiilor, modifican-
du-le °i adaptandu-le la noul mers al vremii.

AceeaCi loana Vegea care a furnizat foarte multe informapii despre ritualul funerar
actual, mi-a oferit, ca raspuns la intrebarea mea cu privire la forma actuala de practi-
care a ritualului de dezlegare a unui lunatic (persoand din familie nascutd in aceeaCi
lund cu mortul) de un mort, urméatoarea povestire:

loana Vegea: “La inmormantare, care sunt lunatici, eu eram lunaticd cu tata, tata
era pe 10 aprilie, eu eram pe 3 aprilie °i eu la inmormantarea lu’ tata n-am fost. Eu ma
pineam dupd@ mama ca scaietele de oaie s& ma ia la inmormantare la tata. Caci la tata
la inmormantare am avut alt ghinion. Era s& m& inmormaénteze °i pe mine cu el”.

Cercetdtor: “Cum a®a?”

loana Vegea: “Foarte bine. Atunci nu era nici o sursd de maCina s te duci de aicea
la Malaia, va dapi seama sunt 20 de km. Erau caii la putere. @ mama a pus ®aua pa un
cal care era foarte sparios, mama pinea calul de sub barba 7l vad °i acum, ©i °tiu cé eu
stdteam ca puiu’ sub ea °i o pineam de fustd sd nu ma lase acasd, sa-1 vad pe tata. 2i
calu’ a-nceput sé sard-n sus, sarea in doud picioare in capu mamii i un baiat 7i punea
Paua. &i cand i-a pus ©aua °i a fost sa-l Tncinga cu chinga, nu I-au mai putut pine °i a
plecat a®a cu aua °i m-a lovit cu scara de la ©a °i am rdmas moartd. Cand m-am tre-
zit, m-am trezit toatd udd, au pus apd pa mine °i m-au desfacut °i topi au plecat la
nmormantare. Cand au venit de la inmormantare, au adus mancare din pomana lui.
Dacd maé credepi, am 64 de ani °i mie imi stau in ochi gogo®ile dlea care le-a adus
acasa. &i a° fi mancat, eram copil °i mama a zis catre mine: «tu n-ai voie sd mananci
din pomana lu’ tat to daca n-ai fost acolo la inmormantare sa te bag in groapa...»> . Cel
care era lunatic, dupd ce bdga mortu’ in groapd, 1l baga pa lunatic de trei ori in groapa
%j-l scotea afard.”

Cercetator: “2i se zicea ceva?”

loana Vegea: “Nu mai °tiu dacé se zicea ceva sau nu; zicea: «lunaticu acolo ° omu
afar@> cam in genul acesta. Lunaticu’ era mortu °i cel care era viu il scotea afara. &
ori te bdga in groapd, ori nu méancai din pomana lui, nu te-atingeai de nimica. @i eu
m-am uitat cum mancau topi gogo®ile alea °i eu n-am mancat.”

Cercetdtor: “Dacé va duceapi la cimitir va bagau in groapa?”
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loana Vegea: “Da, ma bagau in groapd. Acum nu se mai face a®a ceva, ca s-a-ntam-
plat de a le®inat un copil, de fricd, va dapi seama, cd e fioros, imaginapi-va, dupd ce
baga sicriu acolo la doi metri sa bagi un copil spre exemplu cum eram eu la 8 ani, nici
8 ani nu aveam, sa te bage n groapa aia acolo...

Acum ori nu mananca din pomand, nu °tiu daca topi fac a®a ceva dar la neamu’ nos-
tru a®a se Intdmpla; ori nu mananca din pomané, ori iei un rug de mure °i-1 a%zi in
sicriu, in fundu’ sicriului...”

Cercetétor: “La picioare?”

loana Vegea: “Nu conteaza, pe lateral, o bucépica de rug de mure cé zice c4 moare
9 cel care este lunatic dacd nu se face ceva pentru el s4 il salveze.”

Certitudinea desprinsa din povestirea redata anterior este ca in anul 1947 (an cand
informatoarea avea varsta de 8 ani) se practicau cu sfinpenie riturile funerare de dezle-
gare a unei persoane vii de cel mort, in cazul nostru de dezlegare a unui lunatic de cel
mort. Cu toate acestea existau °i variante alternative de protejare a lunaticului, Tn
cazul in care, din diverse motive, ritualul tradipional nu putea fi indeplinit. Interdicpia
consumadrii pomenii mortului de cétre lunaticul rdmas n viapad a reprezentat o astfel
de alternativd, care-1 proteja astfel pe lunatic de orice forma de contact sau identifi-
care cu mortul. Poate ca printr-o forma de gandire magica, se credea cd ingerarea
pomenii mortului facea posibila o forma de comensualism, prin care mortul putea trai
pe seama celui rdmas in viapd, consumandu-l la randul lui. Aceasta informapie cu
privire la interdicpia consumarii pomenii mortului de catre un lunatic este de repinut,
ea nemaifiind consemnatd Tn nici un studiu tradipional sau recent despre ritualul
funerar romanesc. Ea se inscrie Tn seria de interdicpii privind modul de pregatire a
pomenii mortului °i categoria de persoane care au sau nu dreptul de a participa
asumandu-°i diferite roluri.

Raportarea informatoarei la forma revizuité a ritului actual — Acum nu se mai face
a% ceva— a fost facutd pe un ton de dezaprobare a acestei practici ,,fioroase”, care a
putut fi schimbatd Tn momentul Tn care viapa unui lunatic nu numai ca nu era protejata
prin aceasta practicd, ci era chiar pusa in pericol. Cu minimul de pregétire intelectuald
a unei femei din mediu rural, informatoarea ne dadea de inpeles cd aceastd practica,
asumatd ca atare de un adult, putea avea in schimb un efect dezastruos asupra psi-
hicului fragil al unui copil, supus unei agresivitapii neinpelese doar de dragul respec-
térii tradipiei. Prin urmare, atunci cand gradul de agresivitate al unei practici ritualice
nu mai corespunde nivelului uman de npelegere atins de o colectivitate, practica
respectivd este sacrificatd in favoarea confortului psihic al celor implicapi. Ea nu este
n schimb anulatd, ci substituitd printr-o practicd inofensiva pentru cei vii — punerea

Volumul 111 = Nr. 1 = larna 2007 71



Adina Radulescu

unui rug de mure in sicriu, important fiind mesajul asociat acestui gest — ca sa nu se
intoarca mortul dupa lunatic.

Riturile magice de protecpie a unui nou-nascut de entitdpi malefice cum ar fi Muma
padurii — personaj mitologic activ in cadrul reprezentérilor imaginare ale locuitorilor
Parii LoviCtei — dar °i riturile de protecpie contra deochiului sau simplele masuri luate
pentru a se pune capat ,,soroacelor de plans” ale copilului mic fac parte din categoria
riturilor utile, a céror eficacitate magica le menpine ©i le justifica in acela®i timp
supraviepuirea.

Aceea®i loana Vegea ne propune de data aceasta un leac — ,,gheard de Muma-
padurii” — pentru plansul copilului mic care ,,are de Muma padurii”, pentru cd mama
nu a respectat perioada de interdicpie a ieitului din casé pe perioada lauziei °i s-a uitat
spre padure.

loana Vegea: “Va spun eu, lucru adevérat, copilu’ mic care plange noaptea, de are
soroacele alea ale lui de plans, in timpu’ noppii, doi®pe, unu noaptea, tot din cauza
ieCitului afard a mamei ... ° cum umbl& acum... nu mai pine cont mama copilului...
... % copilu’ nu se lini°te®te pana ce nu ardeai tdmaie Tn casd, 7i dddeai cu agheazma,
cu de-stea, lucruri sfinte... dar ce se intampla, se vede-n scaun. Deci copilu’ cand are
de muma padurii, cadnd zice s-a uitat mama spre padure, iasd afard scaunu’ verde ca
iarba. @i existd in padure o, cum s& va spun, o gheard, vine a® ca un nufar (semn cu
degetele mainii ridicate °i adunate spre interior). Se face pe pdmant, micupd a°a, nu e
mare.”

Cercetétor: “O floare?”

loana Vegea: ,,Nu e floare, sunt ni°te petale ca °i cand zici ca e facuta din carton.
aj aia se deschide, acolo pe pdmant cre®te ea °i are petalele alea ca o floare de nufar.
Aia 0 usuci °i cu ea afumi copilul o daté °i nu mai are nimic.”

Cercetéator: “Deci e o plantd, cum se nume°te?”

loana Vegea: ,,Gheard de muma padurii. ®i-acum se face aa ceva.”

Fara llona, fostd contabild, in varstd de 77 de ani, din VVoineasa, ne spune despre
afumarea copiilor care plangeau cu flori de Sanziene, culese dimineapa, pe roud.
Punerea langa copii in pat a unei maturi °i a unui cupit, atunci cand erau lasapi singuri
n casd, avea drept scop asigurarea proteciei, ,,ca sd nu fie bantuipi de zmei”. Tot ea
ne asigurd de existenpa unui descantec de Muma-padurii (,,Méria Ripii lu’2tefan
descanta de Muma padurii”’) pe care din pécate nu °i I-a mai amintit. Lauzele cu molit-
va nefacutd nu era bine sd se uite la soare, migrenele capdtate astfel avand un nume
ilustrativ — ,,cdpdtat de soare sec”.

4} Sima loana, mama a 10 copii, ne spune ce se facea unui copil care plangea: ,,ii
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sufla de Muma-padurii, mai lua cate o treanpa din locul unde au stat piganii sau peste
care a trecut o carupa cu pigani °i 7l afuma pe copil cu ea”, iar de deochi ne reproduce
din memorie urmatorul descantec:

,,1€°1 de deochi, dintre ochi, din varful capului, din zgarciu’ nasului,

Sa rdmana copilul meu curat, luminat,

Cum Dumnezeu I-a lasat.

Ca domnul Isus Cristos,

Cé& nu e bolnavicios

aj ca Maica Precesta

S&-mi aibd grija de el.

Vazui o pasare mare alba,

Pe o piatra mare alba.

Pasérea a zburat,

Piatra a crépat,

Crepe-i ochii deochetorului!

(se spune de 3 ori)

Sé se pldméadeascd inima-n tine

Cum se pldmade®te moartea-n gradina.

Mierea n stupind, aluatu’n capastere?,

Fagurele de miere.

Sé puie sange la sange,

Ficat la ficat,

Bojog la bojog,

Sa facd trupul la copilu” meu la loc.”

(Sursa culegerii descantecului: de la un bunic al informatoarei, din Caineni;
numarul de repetéri: de 3ori, dupa care se dadea copilului s& bea pupind apa °i se sufla
de deochi.)

Stoinea Marioara, Tn varstd de 57 de ani, din Racovipa, ne oferd foarte multe infor-
mapii despre tot ceea ce trebuie facut pentru protecpia copilului mic. Informapiile sunt
prezentate atat de organizat °i de condensat, Tncat ne putem cu uCurinpd da seama ca
nu era prima datd cand informatoarea transmitea astfel de sfaturi. Eram de data aceas-
ta pusa fapa-n fapd cu un alt rol asumat de o femeie n cadrul comunitapii din care facea
parte: asigurarea circulapiei informapiei utile cétre tinerele mame, lipsite de experienpa.
Rolul ei era cu atat mai activ cu cat varsta — 57 de ani 1i conferea credibilitatea nece-
sara rolului activ pe care 1l juca. Dupd o anumita varsta — 65-70 de ani, femeile batrane
devin depozitare ale tradipiilor, sfatuitoare de pe margine, fard sd-°i mai asume un rol
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activ, educativ, de transmitere a tradipiei. latd de data aceasta un discurs mai realist,
transmis cu foarte multd claritate, fard a omite nimic important °i fara a fi nevoie de
ntrebdri de ghidare din partea cercetatorului.

Stoinea Marioara: “Copilul mic nebotezat, dacd mama lahuz& nu are grija °i iese
afard, copilul se-mbabipeaza, adica se apropie lucrurile rele de el. Se pune in pat la
copil cupit, maturd, un capel de usturoi, ni°te tdmaie, se mai ia de la sfanta icoana, de
la pragul uCii, impiezi® un pic de lemn, din colpuri, °i se pun cu tdmaie °i se tdmaiaza.
aj spunem: «Raule, pe unde-ai intrat, pe-acolo s& ie°i.»

Facutul de deochi, cu carbuni 3, 6 sau 9 cérbuni, pu®i intr-o cana, zici Tatal nostru
de 3, 6, 9 ori °i pe urma 1i stingi cu un pic de apa °i apa aia Ti pui la frunticd, 7i pui la
buric.

Cand intrd cineva °i ai a®a ceva cd pi-ar deochea copilul s zici: «Usturoi Tn ochi,
copilul meu / lucrul meu sé nu-1 deochi.» (asta in gand, pand apucd omul sa se mire de
copil).

Sau pana apuci sé pleci cu copilul de-acasd, sé iei pupin de-aici din célcai °i sé-i pui
in frunticd °i sé-i zici: «Cénd s-o deochea célcaiul meu, atunci sd se deoache ©i
copilul.»

(se face sfanta cruce pe fruntea copilului cu praful luat din tocul pantofului mamei).

La botez na®ul/na®a ia copilul, imbracat intr-un pieptar de oaie °i-l pune pe pragul
uCii ©i se trece de trei ori peste copil °i se zice: «Cand s-o0 deochea fundu’ meu, atunci
sé se deoache copilul.»”

~imbabipatul” copilului — termen cu o sonoritate aparte — este pusa in mod direct pe
seama acpiunilor necugetate ale mamei-lauze, care-i pune in pericol protecpia. Dintre
obiectele °i substanpele cu valenpe magice de protecpie a nou-nascutului, folosirea unor
»hecurdpii” cum ar fi exemplul cu trenpele luate din locul unde au stat piganii sau cu
praful luat din tocul pantofului mamei pentru a face copilului cruce pe frunte ne atrag
atenpia prin faptul ca sunt mai pupin intalnite. Existd mai multe categorii de rituri de
protecpie in care se folosesc materii impure cum ar fi excrementele umane sau animale,
saliva ©i alte excrepii, gunoiul sau resturile alimentare. Valenpa lor protectivd se
bazeaza pe principiul ca impurul poate inlatura impurul. Tn cazul exemplului citat,
mirosul puturos emanat prin arderea °i afumarea copilului cu trenpele piganilor avea cu
siguranp@ menirea de a alunga entitépile nocive care-i tulburau somnul. Acela®i prin-
cipiu funcpioneaza °i in cazul respingerii spiritelor morpilor prin mirosuri urate. Vom
oferi spre exemplificare cateva din practicile populapiilor primitive: ,indienii
Algonquins din Canada ardeau substanpe puturoase °i se ungeau pe corp cu pomade
infecte pentru a se apara de apropierea morpilor. [...] Indienii Ojebway parleau coada
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unui caprior, cu care frecau fapa °i gatul copiilor Thainte ca acetia s& mearga la cul-
care, pentru a fi protejapi de spiritele morpilor. [...] Indienii Hidatsa din Statele Unite
ardeau cu jaratec o pereche de mocasini pe care o l&sau la intrarea in locuinpa. Ei cre-
deau ca mirosul de piele arsa va indeparta fantoma.»> 1

Tn cadrul discursurilor etnografice prezentate Tn acest material sub forma interviu-
lui, am omis din considerente de spapiu 0 analizd amanunpitd a marcilor retorice °i a
expresivitapii limbajului popular, axdndu-ne mai mult pe o valorificare semantica a
informapiei din text.

Importanpa documentelor biserice®ti, istorice, arheologice, a jurnalelor de calatorie
ale unor calatori straini n parile romane pentru etnologie incepe sa capete mult mai
mult contur atunci cand incepem s& ne mi°cdm intr-un domeniu °tiinpific unde foarte
pupine lucruri au rdmas nespuse. Digresiunea de la Tnceputul acestui material ilustreaza
modul in care se poate oferi o datare precisd unor fapte rdmase de multe ori sub sem-
nul Tndoielii.

Sincretismul religios reprezinta o dimensiune care nu poate raméane neglijaté in fol-
clorul romanesc. El ne ofera cheia unei identitahi napionale in care noul trebuie sa vina
cu un aport insemnat de substanpd pentru a altera fundamental fondul preexistent.
Rapida adaptabilitate la nou este la romani o moda prin care se exerseazad inteligenpa
%j la care se renunpa dupa o perioadd, pastrandu-se in final foarte pupine schimbéri fun-
damentale. Practicile magice de protecpie amintite se mai inscriu inca prin eficacitatea
lor intr-un orizont al unei nevoi real resimpite pe fondul unui sentiment generalizat de
insecuritate.

Atunci cand se aduce in discupie Para Lovi®tei, ne gandim la trilogia destinata fol-
clorului din Para Lovi°tei, deschisd de Mihai Pop cu Folclor din bara LoviCtei
(Boi®oara) (1970), continuatd doi ani mai tarziu cu Plaiul Dorului — folclor din comu-
na Vaideeni, autor Vartolomei Todeci °i in 1974 cu volumul lui Costea Marinoiu
Folclor din bara Lovi°ei (Racovipa). Nu pupine au fost nici studiile etnologice recente
bazate pe interpretarea materialului etnografic cules din aceastd regiune. Ne punem
astfel intrebarea dacd nu ar fi o inipiativd meritorie intocmirea unui corpus de texte
Para Lovi°tei, inh genul unui document de arhiv, care sa adune in mai multe volume
toate materialele etnografice culese de-a lungul timpului din aceastd patrie a mitologi-
cului. &i, ca 0 anexd a acestui corpus de texte, s-ar putea intocmi ceea ce am simpit
poate Tntotdeauna ca lipse®te: un caiet al informatorilor cu care au intrat Tn contact
cercetatorii ©i fard de care faptul trdit nu s-ar fi putut transforma intr-o memorie a
peliculei. Cé&ci dincolo de rezultatul cercetérii, dincolo de textele acum actuale dar
maine préfuite ntr-o arhiva, ramane contactul viu, nemijlocit, cu ni°te oameni
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deosebipi, care 1°i lasa treburile °i vin s& ne povesteascd, sd ne spund balade, colinde
Oj strigaturi, uitdnd de timp °i dandu-ne permanent o lecpie a unei viepi trdite autentic.
Pe ace®ti oameni Ti uitdm de foarte multe ori, uitdm poate sa le ducem o casetéd inre-
gistrata cu cantecele lor sau sé le citdm vorbele de duh intr-un studiu pe care-l publi-
cam. Acestor oameni le dedic in primul rand acest articol, mulpumindu-le ca ne-au
putut da certitudinea ca ceea ce citim in cérpile roméane®ti de mitologie, in antologiile
de pove®ti, poezii, strigaturi i proverbe are un corespondent intr-un univers real, au-
tentic, supus ntr-adevar schimbarii, dar capabil sa genereze la nesfar®it poveste.

Note

* Prima parte a acestui material a fost publicatd in CERC, Revista de etnologie,Vol. Il, nr. 1,
Toamna 2006, pp. 130-137.

1J. G. Frazer, La crainte des morts dans la Religion primitive, Paris, Librairie orientaliste Paul
Geuthner, 1937, p. 25-26.
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Soarele °i Luna in tradipia romaneascéa °i in tradipia nipond

Sun and Moon in the Romanian and Japanese Folk Traditions (Abstract)

The analysis of the legends referring to the sun and the moon in the Romanian and
Japanese traditions opens a comparative perspective on the comparation of the cos-
mogonic myths in the two folk cultures. The incestuous relation and the role of the pri-
mordial couple in the apparition of the sun and the moon are commented upon and the
resemblances adn the differences between the two mythical systems are underlined.

Rezumat

Analiza legendelor referitoare la soare °i lund in tradipiile romaneasca °i japoneza
deschide o perspectiva asupra compararii miturilor cosmogonice din cele doua culturi
tradipionale. Sunt comentate aparipia incestului °i relapia dintre cuplul primordial ©°i
cele doud corpuri cere®ti majore, evidenpiindu-se similitudinile °i distincpiile dintre
cele doua sisteme mitice.

Tntotdeauna oamenii au simpit nevoia de a cunoaCte trecutul, dar istoriile eveni-
menpiale au l&sat deseori goluri in perioada “inceputurilor”. Popoarele lumii au avut
Tnsd aici un rol foarte important, ndscocind legende ce urmau sd umple acele goluri,
mécar ntr-un mod original, chiar dacd nu ofereau realitapi istorice. Aceste legende au
Tncercat sa raspunda la intrebdri existenpiale de tipul: “Cum a apéarut omenirea?”,
“Cum a aparut Pamantul?”, “Cui 7i datordm bucuriile i tristepile?”, “Cine este raspun-
zator pentru ciripitul pasarilor °i pentru florile inflorite?”, “De unde au apérut Soarele
% Luna °i pentru ce avem nevoie de caldura lor?”.

Acest scurt studiu 1°i propune sa analizeze cateva legende ce au raspuns mai mult
sau mai pupin la intrebarea referitoare la Soare °i la Luna ©i sa realizeze o paralela intre
doud mituri ce aparpin unor culturi total diferite. Oare ne leagé ceva, la nivelul per-
ceperii minunilor naturii, de poporul japonez, “poporul divin”, izolat timp de cateva
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secole °i aflat la mii de kilometri distanpd? Care sunt legendele romane®ti °i care sunt
legendele japoneze in ceea ce priveCte aparipia Soarelui °i a Lunii? Au acestea ceva in
comun?

Dacé aruncdm o privire de ansamblu asupra credinpelor populare romane®ti, vom
observa cd majoritatea legendelor solare °i lunare se leaga strans de religia cre®tin-
ortodoxa, existenpa celor doud planete fiind atribuita in totalitate lui Dumnezeu, iar in
cultura japoneza, legenda solard ©i cea lunara fac parte chiar din religia shintoista.

n ceea ce 7i priveCte pe japonezi, ace®tia au crezut mereu in descendenpa lor di-
vind, credinpa aceasta fiind alimentatd de-a lungul secolelor de o serie de istorisiri ce
aparpin religiei shintoiste. Mitologia japoneza este chiar implantata in istorie, pana in
secolul trecut, cand Tmpératul a facut o declarapie révéCitoare in randul poporului, aces-
ta din urma era socotit chiar urma® al cuplului primordial. Legenda Tn discupie, cea a
Soarelui °i a Lunii, este strans legatd n cultura japoneza de legenda cuplului primor-
dial Izanami ©°i lzanagi, Adam °i Eva ai shintoismului japonez. Aceastd povestire
miticd spune cé la un moment dat a apérut intre cer °i pdmant o forma asemanatoare
unei tulpini de trestie. Aceasta forméa a devenit ceea ce japonezii numesc Kami, adica
zeu. Laolalté cu acest zeu au mai apérut incd doud zeitapi. Acest trio originar ar putea
fi comparat cu Sfanta Treime din credinpa cre®tineascd, dar spre deosebire de aceasta,
cei trei Kami au avut ca urma®i o sumedenie de zei °i zeipe. Trioul mai poate fi asema-
nat Insa °i cu cele trei elemente din cosmogonia chinezd, elemente din care au luat
natere cele zece mii de lucruri °i fiinpe. Tn cea de-a Captea generapie de zei, apar
Izanami °i Izanagi, care sunt Tn acela®i timp sopi @i frapi. Izanami °i 1zanagi sunt desem-
napi de cdtre ceilalpi zei sa coboare pe pamant, in imensitatea noroioasd, pentru a-i da
o forma. Ajuns pe padmant, /zanagi i°i cufunda sulipa Tn ocean °i amesteca circular. De
pe sulipa sa se scurg picaturi de apa sarata °i astfel se leagd insulele Japoniei. Legenda
menpioneaza °i numérul exact al insulelor japoneze: 4.223. Dup&@ multe peripepii ale
cuplului, sopia lui /zanagi ajunge in infern °i acesta incearcd s o aduca inapoi, dar nu
reu®e®te °i se intoarce, fiind urmarit de forpele rdului. Cand scapa, /zanagi se spalé
intr-un rdu din sud-vestul Japoniei pentru a se purifica. Motivul Tmbéierii pentru
purificare apare in cultura multor popoare ale lumii, chiar °i in povestirile biblice
cre®tine®ti. Dupd imbaiere, /zanagi 1°1 arunca hainele pe malul raului, din haine ie®ind
noi zeitapi.

Comentarii
Legenda Soarelui °i a Lunii urmeaza in acest °ir de povestiri shintoiste, ace°®tia fiind
reprezentapi de fiica si fiul lui /zanagi.
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Zeipa Soarelui, numitd Amaterasu se na°te din ochiul stang al lui /zanagi, iar zeul
Lunii i al noppii, Tsukuyomi se na°te din ochiul drept al acestuia. Amaterasu avand o
frumusepe inegalabild este aleasd de zei °i urcatd pe scara Cerului, unde va rdmane
pentru totdeauna, iar strélucirea sa solara va fi indreptata spre pamant.

Momentul na°terii zeipei Amaterasu este cel mai important din mitologia shintoista.
Fratele zeipei, Tsukiyomi, neavand o strédlucire atat de intensa precum sora sa, este
urcat Tnsa pe scara cerului, aldturi de sora lui, chiar viitoare sopie. Certandu-se foarte
repede, Amaterasu i arunca fratelui sdu cuvinte grele °i nemaivoind sa-1 vada, zeii Ti
despart pentru totdeauna, pentru o zi °i 0 noapte. Mai departe avem o povestire ce 0
are in prim-plan pe Amaterasu alaturi de celalalt frate al ei, Susano-o. Acesta se na°te
din picéturile scurse din nasul lui /zanagi °i devine suveran peste Tmpéarapia marii °i a
lumii subterane. El este foarte invidios pe sora sa °i Ti repro®eaza mereu ca a fost
favorizatd. Din cauza conflictului dintre ei, Amaterasu ajunge sd se ascunda intr-o
groté cereascd, numita Ame no iwato, lumea rdmanand n Tntuneric. Zeii pun la cale
scoaterea acesteia din pe°tera. In primul rand, aduc la ieirea din grotd mulpi coco®i,
coco®ul fiind vestitor ai zorilor, ca °i la romani, pentru a determina soarele sa rasara.
Urmatorul pas este plantarea unui copac uria® (sakaki), care va deveni arbore sacru, iar
de crengile copacului sunt atérnate trei obiecte facute de cétre zei: 0 oglind&, o perla
%} ni°te fa°ii de panza alba. Perla este agapatd in varf, iar oglinda mai spre mijloc. Mai
este adus °i zeipa Ame no uzume (strdmoaCa dansatorilor comici), aceasta incepand
sd danseze cu foc. Harmalaia din fapa grotei treze®te curiozitatea zeipei Amaterasu ©i
ea iese. Este trasd afard de cétre unul din zei, intrarea grotei este blocata cu o stancg,
acesteia spunandu-i-se apoi ca s-a gasit o alta zeipd mult mai frumoasd. Amaterasu este
pacélitd privindu-°i propria imagine n oglinda.

Aceasta cursa a zeilor a readus Soarele pe cer. Probabil c& aceastd legenda a incer-
cat sa explice o eclipsd de Soare. Bineinpeles c& ©i in cultura populard romaneasca
existd legende care au ncercat sa explice fenomenele de acest tip, cum ar fi legenda
care spune ca Soarele sau Luna, dupd cazul eclipsei, constituie masa unui varcolac.
Varcolacul este reprezentarea raului care perturba ordinea fireascd a lumii, iar orice
abatere de la ordinea stabilitd de comunitate poate genera un varcolac. Astfel, varco-
lacii, ca °i strigoii sau, pot proveni din foarte multe surse, cum ar fi: copii nebotezabi,
nascupi cu anomalii, oameni care ®i-au ucis un frate sau o sord, sau chiar o acpiune con-
trard unei tradipii poate genera un varcolac. Omul-varcolac se va transforma in timpul
unei eclipse, iar de cele mai multe ori, sufletul sdu este cel care va urca in cer °i va
manca Soarele sau Luna. De altfel, in unele locuri a®a sunt explicate °i fazele Lunii,
dar existd ©i alte credinpe Tn legéturd cu acest fenomen. De exemplu Luna noua cre®te
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zi de zi pentru ca oamenii sa poatd numéra zilele i lunile. Alta istorisire spune ca Luna
este om, un copil care cre®te, 7i cresc °i aripile pand ce devine rotunda. Apoi
Tmbétrane®te, se face tot mai micd, urmand sa se nascé din nou.

1n cultura nipona legenda lunara nu are o dezvoltare prea mare, spre deosebire de
legendele romane®ti, legende ce i-au oferit astrului lunar un statut de muza pentru
artietii viitori. Tnsd, Tntr-o situapie similard, partea feminina reue°te si capete o atenpie
sporitd, Amaterasu, zeipa soarelui, ajungand in zilele noastre cea mai importanta
divinitate nipond. Amaterasu are sa ajungé precum Luna noastra sé serveasca arti°tilor
drept model. Chiar °i numele Japoniei, are legaturd cu numele zeipei Soare.
Ideogramele folosite in scrierea acestui nume au Tmpreund sensul de “Para soarelui
résare”, foarte cunoscut Tn intreaga lume .Aceste legende japoneze, de®i nu sunt Tnsu-
mate intr-o carte sfantd, constituie fundamentul religiei shintoiste. Confruntand
aceasta legenda nipona a aparipiei Soarelui i Lunii cu mitul biblic, (cuprins de aceasta
datd Tntr-o carte sfanta, cea a credinpei cre°tin-ortodoxe) vom observa o percepere reli-
gioasa total diferitd in raport cu modelul shintoist. Sfanta Scripturd spune cé in prima
zi Dumnezeu a desparpit lumina de intuneric, pentru ca abia in cea de-a patra zi sd puna
“lumindtorii” pe cer. Tot aici aflim ca scopul savareirii acestor lumindtori nu era doar
acela de a pune carmuitori pe cerul noppii °i pe cerul zilei, respectiv al noppii, ci °i cel
de a infaptui deosebirea anotimpurilor, a zilelor °i a anilor.

Printre legendele populare romane®ti, care au in prim plan cele doud astre, regasim
cateva ce meritd o atenpie speciald. Una dintre aceste legende spune c& Soarele era un
flacdu curat ©i ca Luna s-a indrégostit de el, Tnsa acesta nu voia sa o ia de nevasté. Ea
neinpelegand, Soarele i-a aruncat cu balega n fapa ©i tocmai de aceea acum existd acele
pete vizibile pe Luna. Este uimitor modul prin care poporul a incercat, chiar a °i izbu-
tit, Tntr-un mod mai naiv, s explice minunile cosmosului. O altd legenda foarte intere-
santé referitoare la aceste pete de pe lunad (craterele lunare) explicd in alt sens acest
fenomen: in Lund s-ar afla doi frapi. Ace°ti doi frapi sunt doi ciobani, sau Cain °i Abel
(observdm aici o alta legatura cu un motiv biblic), sau frapii care se bat pe lumea aceas-
ta. i despre felul cum au ajuns ei in lund exista pareri Tmparpite. Ca au fost pu®i in
Lund de Dumnezeu pentru nedreptahile care i le-au facut sau de cétre arhanghelul
Mihail, aceasta probabil ca nu o vom °ti niciodatd. Toate cazurile Tn care poporul s-a
agapat de cate un motiv biblic pentru a explica aceste fenomene ne pot face sa credem
ca in multe dintre cazuri legendele populare au apéarut dupé napionalizarea credinpei
ortodoxe.

Revenind la identitatea Soarelui i Lunii, putem remarca faptul ca in cultura nipond
Luna este barbat, iar Soarele este femeie, spre deosebire de cultura roméneascd, unde
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legendele dau soarelui statut de femeie, de bérbat sau chiar de entitate ce-°i poate
schimba sexul, fiind cand femeie, cand barbat. Intr-adevar, unele din legendele
romane®ti spun ca Soarele este vara femeie, insa iarna este barbat. Alta credinpa ii are
n prim plan pe Soarele — femeie °i Luna — barbat, cei doi frapi cununandu-se, stelele
fiind copiii lor, Tnsd n cele mai cunoscute legende, Soarele este barbat. Dumnezeu nu
a fost de acord cu aceasta cununie deoarece era impotriva religiei. Atunci, Dumnezeu
i-a desparpit pentru toata viapa ° a manjit-o pe Lund pentru ca Soarele sd nu moard de
dorul ei-

Tn tradipia japoneza legenda Soarelui i Lunii este unica pe tot teritoriul, aceasta
chiar facand parte din istoria poporului, Tn vreme ce in Romania, pe masura ce traver-
sdm de la nord spre sud sau viceversa, apar tot mai multe legende ce explicé in fel °i
chip aparipia astrelor.

O altéd legenda romaneasca pleacd de la dragostea Soarelui pentru sora sa, Luna,
dragoste ce 1l chinuie i 7l Tmpinge spre a lua hotararea nefastd de se casatori cu sora
sa. Pentru a-1 opri de la inféptuirea acestei mari gre®eli, Dumnezeu se coboara cu aces-
ta Tn infern ©i 7i aratd unde ajung cei care se casatoresc cu surorile lor. O coborare in
infern am amintit-o ©i mai sus, Tnsé de aceea datd era vorba despre Izanami , jumatatea
masculind a cuplului primordial din tradipia japoneza, care coboard in infern in
cdutarea sopiei sale asemeni lui Orfeu. Revenind la Soare, acesta nutre®te ni°te senti-
mente atat de puternice incét este gata sa i° asume responsabilitatea pentru prezump-
tiva greCeald °i s accepte urmarile in lumea de apoi cd pana °i Dumnezeu se lasé tul-
burat, permipandu-i sa se lege pe viapa cu sora sa.

Comentarii

Cel care intr-adevar realizeaza consecinpele nefaste pe care aceasta fapté le-ar putea
aduce este nimeni altul decat ariciul, cunoscut in cultura noastra tradipionald drept un
npelept.

Un substrat comun tradipiei romane®ti °i celei nipone este reprezentat de casatoria
ntre frapi, ce a fost sortita e®ecului Tn ambele cazuri, de®i in legenda japoneza aceasta
nu a fost interzisa cu deosebire Tn randul familiei regale, consideratd urmaa directa a
cuplului primordial. (in acest caz existd chiar doud exemple: cuplul Izanami — Izanagi
°i Amaterasu — Tsukiyomi).

Foarte interesant este faptul c& in religia ortodoxa astrele apar naintea cuplului pri-
mordial, spre deosebire de cazul religiei shintoiste, caz in care astrele se fac cunoscute
dupd nalterea cuplului primordial, fiind urma®ii direcpi ai acestuia.

Tndepartandu-ne de tot ceea ce Inseamna mit °i legenda, adevérata explicapie, oferita
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de °tiinpa astronomica este comuna peste tot, dar libertatea de a crea °i-a pus amprenta
pe toate tradipiile lumii.

Tn ansamblu, se pot remarca cateva trasaturi comune in ambele culturi, dar °i foarte
multe diferenpiatoare, nsa cea mai vizibila dintre cele comune este ca la aceea vreme
a nceputurilor, lipsipi fiind de cunoa®tere, indiferent de poporul din care faceau parte,
oamenii puneau fenomenele inexplicabile pe seama divinitapilor, fie acestea zei shin-
toi®ti sau sfinpi din credinpa ortodoxa.

Legenda este o reprezentare a realitdpii creata in interiorul unui popor, reprezentare
ce ajuta la inpelegerea mecanismului de funcpionare a culturii acestuia °i ajutd la com-
pararea tradipiilor orale ale diferitelor popoare.
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Célu®ul - de la ritual la spectacol.
Interpretéri ,,inside” ale Calu®ului oltenesc

Romanian Calu®. from Ritual to Spectacular. Inside Perspective upon The Calu°
from Oltenia region

Many researchers more or less informed have analysed and discussed the C&lu°
custom over time and most of them went as far as formulating scarcely or more seri-
ously documented hypotheses or even expressing personal opinions on the controver-
sial origin of Calu®. Many descriptions of C&lu® have been written but researchers
haven’t paid much attention so far to the patrimonial role or C4lu® performers or pro-
moters.

Célu® has been brought to stage nowadays as the spectacular element of Calu°
dance is attractive to audience. Staged Calu® performances raise different issues than
Célu® genuine village acting as they are significantly transformed compared to the
original ritual. Usually beneficiaries are not very well informed on the ethnographic
sequences of Calu® and they just enjoy Céalu® as a show. Nevertheless, be they aware
or not of that, the ritual elements are most attractive to spectators (e.g. the sequence of
the oath or the ritual healing during the dance). Children are also brought on stage in
order to increase the spectacular atmosphere but their presence is important for pre-
serving, transmitting and promoting C&lu® custom.

Within such a staged frame (more or less adequate to its ritual valence) Calu° is
passed to the next generations, undergoing several changes that will prove their value
in time.

Rezumat

Obiceiul Célu‘ului a fost de-a lungul timpului mult analizat i discutat de cétre o
serie de cercetatori (avizapi sau nu), care de cele mai multe ori s-au cufundat in
emiterea unor ipoteze, mai mult sau mai pupin documentate, unele avand chiar aspec-
tul unor simple pareri referitoare la controversata origine a Calu®ului, continuand apoi
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cu descrierea Tntregii manifestéri, fard a pune nsa un accent deosebit pe rolul patri-
monial al celor ce-l performeazd, cét ©i al celor ce-l promoveaza.

n prezent, Calu°ul se manifesta °i sub o altd forma, °i anume cea scenicd in care
elementul de spectacol este cel care atrage atenpia publicului. Calu®ul de pe scenele de
spectacol ne propune un alt mod de abordare i Tnregistreaza o serei de ,,transformari”
compartativ cu Céalu®ul din vatra satului. F&rd a avea prea multe informapii despre
intreaga manifestare tradipionald a Calu®ului, beneficiarii preiau manifestarea scenica,
de cele mai multe ori, doar ca spectacol.

Cu toate acestea, incon®tient sau nu, ceea ce le atrage atenpia sunt tocmai ele-
mentele de ritual ce stau la baza manifestarii (ca, de exemplu secvenpa jurdmantului
sau cea a luatului din C&lu®). Tot ca un element de spectacol sunt adu®i in fapa publi-
cului °i copiii, ace®tia avand, pe langa atributul deja amintit i un rol important in pas-
trarea, transmiterea °i valorificarea obiceiului.

Tn felul acesta, Intr-un cadru organizat °i dirijat (mai mult sau mai pupin corespun-
zator), Célu®ul se transmite mai departe, trecand printr-o serie de transformari, pe care
timpul le va dovedi a fi sau nu benefice.

,»CaluCul se inf&hi®eaza ca un spectacol complex °i absolut, incarcat de multiple va-
lori. Astézi din Célu®ari nu a mai rdmas decét jocul cu toate virtuozitapile lui, Tnsa Tn
trecut el a fost 0 manifestare cu caracter de spectacol din care nu lipseau nici elemen-
tele de teatru popular impletite cu un ceremonial foarte colorat care se constituia la
inceput cand se constituia °i la sfareit cind se ,,spargea” Célu®ul” [Opri®an 1969: 143].

Tn acest articol, mi-am propus s& urméaresc obiceiul CaluCului plasandu-I intre doud
funcpii importante ale acestuia ° anume cea ritualicd °i respectiv cea spectaculard,
observand in felul acesta o serie de transformari ce stau la baza C4lu®ului actual.

De asemenea, voi face o prezentare a cauzelor °i a consecinpelor desemantizarii °i
demagizarii CaluCului in Oltenia, (respectiv in Muntenia ), ca de altfel °i urmarirea
modului in care coopereaza cele doua funcpii Tn momentul in care Calu°ul este urcat
pe scend, inserand totodatd aici ©i aparipia pe scend a copiilor-clu®ari, urmarindu-le,
astfel, rolul lor de péastratori °i transmipatori ai obiceiului. La toate acesta voi adauga
°j unele interpretari ale insiderilor Calu®ului oltenesc a®a cum le-am surprins pe baza
cercetarii de teren efectuate in localitapiile Icoana i Slatina din judepul Olt.

Pornesc de la constatarea ca intreaga manifestare a C4luCului a stéarnit interesul
multor cercetatori (mai mult sau mai pupin avizapi), fie romani, fie strdini, majoritatea
dintre ace®tia oferindu-ne informapii despre manifestarea globald a obiceiului,
oprindu-se °i detaliind anumite secvenpe, ns@ de pupine ori s-a adus in discupie rolul
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extrem de important al actanpilor (membrii cetei de célu®ari) in transmiterea °i pés-
trarea obiceiului, ca de altfel °i contribupia pe care o au cei ce depin puterea in acest
scop (vorbim aici de casele de culturd, de consiliile judepene, chiar °i de coregrafi).

De asemenea, doar cercetarile recente au avut in vedere rolul beneficiarilor in pés-
trarea, transmiterea i transformarea obiceiului.

Calu®ul poate fi catalogat drept un obicei de mare complexitate atat din punctul de
vedere al funcpiilor manifestate, cat °i din acela al limbajelor utilizate, dintre acestea
din urmé& dansul ocupéand un rol preponderent.

»Faptul ca dansul constituie principalul mijloc de expresie a CaluCului ©i, n acela®i
timp, fundamentul ntregului sdu ansamblu de acte motivate funcpional °i suspinute
prin credinpe, a facut ca obiceiul sa fie perceput de comunitapiile care 1i cuno®teau °i
npelegeau limbajul nu numai ca ritual, ci °i ca ceremonial °i spectacol” [Larionescu Tn
Céluul 2002: 5].

Ceea ce trebuie remarcat incd de la inceput este faptul ca, in trecut, funcpia clar
dominanta era cea ritualicd, iar c& ulterior cea spectaculara, cu vocapia artistica a dan-
sului a ocupat locul central. Tn felul acesta C4luul era performat, in primul rand, pen-
tru a solupiona ni°te probleme legate de viapa comunitapii °©i mai apoi ca sa 1i incante
pe spectatori prin manifestarea acestuia.

Cu cét ne apropiem de prezent constatdm ca se produce o deplasare a funcpiei lui
din ritual (accentul cadea pe credinpa in eficacitatea magica a jocului) in spectacular,
unde are loc o adevératd manifestare de acte ce sunt receptate, de cele mai multe ori
doar ca improvizapii artistice de mare valoare.

Mulpimea de studii despre C4lu°nu au putut sa stabileasca cu exactitate cauzele ce
au detreminat o astfel de mutapie funcpionald. Faptul ca astdzi mai sunt pupini cei care
cred n existenpa lelelor ©i a bolii provocate de acestea (luatul din Cé&lu®), pe care
numai céluCarii o0 puteau vindeca, ca de altfel °i neincrederea in virtupile magice ale
cetei, ar putea constitui un raspuns pentru aceasta situapie.

Cu toate acestea, nu trebuie neglijat nici faptul ca in trecut omul simplu, care asista
la joc sau gospodarul in curtea caruia avea loc jocul urméreau cu atenpie °i erau incan-
tapi de mi®cdrile jucatorilor, punand deci mare accent °i pe manifestarea Calu®ului ca
spectacol. De asemenea, tot aici pot fi incadrate i glumele/ scenele pe care le realiza
Mutul Céluului.

In felul acesta vorbim de o deplasare a funcpiei obiceiului din planul ritual n cel
ceremonial °i spectacular, iar in zonele unde Tncd se mai intalne®te Calu°ul acesta este
performat in virtuatea tradipiei, oamenii, ca de altfel °i calu®arii 1l practicd pentru ca
a%a au pomenit/ a®a e bine sa se faca/ din batrani, ca de asemenea °i pentru spectacolul
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O virtuozitatea dansurilor ° a mi°cérilor executate de calu®ari.

Tn cele ce urmeaza voi face o descriere a cauzelor °i a consecinpelor demagizarii °i
desemantizarii Calu®ului’in Oltenia °i chiar °i in Muntenia, in general, avand ca suport
documentar prezentarea efectuatd de catre Sanda Larionescu in: C&lu®ul intre ritual,
ceremonial °i spectacol.

Pe baza cercetérilor efectuate s-a constatat ca inceputurile demagizarii °i deseman-
tizarii Calu®ului nu sunt de daté recentd, a®a cum ar putea parea la prima vedere.

Tn sudul Olteniei °i in Muntenia procesul de desacralizare a Caluului a fost mult
mai lent spre deosebire de celelalte zone (ca de exemplu in Banat), schimbarile de
funcpii, de semnificapii ©i de structurd au devenit mai evidente pe la sfarCitul anilor “50.

La inceput toate aceste transformdri nu au constituit un fenomen spontan, ci mai
degrabd au reprezentat expresia opresiunii comuniste, aceea de a opri (combate) tot
ce era clasificat drept ,,misticism*. Tn aceste condipii paranii au fost nevoipi s& renunpe
la unele practici, cum ar fi cea a vindecarii, pastrand insd dansul, unele acte °i
insemne specifice care ulterior au cépatat altd conotapie (de fapt se mai practica °i
aceasta secvenpd a vindecdrii in unele localitdpi, Tnsd pe ascuns, de teama
autoritapilor).

Referindu-se la perioada anilor “50, Anca Giurchescu aratd cd “in contextul satului
colectivizat ©i al unei ideologii, in mod esenpial, atee, impuse de stat, aporoape niciun
calu®ar nu recuno®tea in mod deschis ca el crede in existenpa lelelor °i in puterea ©i efi-
cienpa ritualului”, fapt pe care cercetétoarea il considera ca firesc. Dar, pe de alta parte,
“... In mod fercvent, Tn practicd majoritatea lor pastreaza aproape integral tabuurile °i
simbolurile rituale” [Giurchescu in Calu°ul 2002: 2006]. Motivapia data de ei in acest
sens se referea nu la credinpd, ci la aspectul formal pe care il datorau Tnainta®ilor °i
maCtenirii culturale care venea din batrani. A%adar, obiceiul se gasea in acel moment
pe un alt plan, decat cel inipial, pe plan ceremonial.

Putem considera, deci, primul semn de demagizare °i desemantizare a Calu°ului ca
fiind disparipia ritualului de vindecare. Tn anii ~ 58 el nu se mai practica, dupa cum
avea sd constate Mihai Pop, nici la Giurgipa ©i nici la Barca (judepul Dolj), dar practi-
ca mai era vie Tn memoria colectiva a satenilor [Pop 1998:81].

De asemenea, in multe sate din Oltenia practica vindecdrii a mai supraviepuit pana
in prejma anilor “70, unde vindecarea se facea pe ascuns, iar familia celui bolnav nu
vroia sa se afle Tn comunitate ca ar fi apelat la ajutorul célu®arilor, topi temandu-se de
masurile ce ar fi putut fi luate de autoritpile locale comuniste.

De fapt, putem spune ca dupd anii 50 obiceiul C&lu®ului a fost puternic afectat de
regimul comunist, care nu le-a interzis niciodata direct paranilor sa nu-I mai practice,
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dar ace®tia erau obligapi s& munceasca °i Tn perioada sarbatorii Rusaliilor, iar Mutul era
chemat deseori la Postul de Polipie °i amendat pentru gesturile obscene, intr-o perioada
n care, Tn mod tradipional, era liber sa faca ce vrea.

Tn aceste condipii uor, u®or rolul Mutului a Tnceput sa dispard, ca °i intreaga lui
simbolisticd, fapt ce are urmari in manifestare actuald pe scena a Calu°ului cu Mut,
Tnsd asupra acestui aspect voi reveni in paginile ce urmeaza.

Tn general procesul, de reducere, chiar de disparipie a ritualului vindecérii intre anii
“50 °i “70 constituie un punct comun pentru toate satele din Oltenia ° Muntenia.
Pentru ca oamenilor nu le mai este teama de lele i nu mai respecta zilele oprite, ca de
altfel nici interdicpiile legate de acestea s-a produs o diminuare a ponderii ritualice a
acestuia, punand-se mai mult accent pe alte aspecte, ca de exemplu pe componenta
spectaculard a C4lu®ului, unde exprimarea artistica este din ce Tn ce mai pregnanta.

De asemenea, tot acum ©i-a pierdut °i caracterul ezoteric, acesta putand fi remarcat
din anumite secvenpe ce se desfa®oara in alt cadru decét cel inipial. Spre exemplu, ridi-
carea steagului, jurdmantul °i desfacerea cetei nu se mai produc in acel spapiu liminal
n care avea loc inipial, adica, fie la hotarul satului, fie la un rau sau padure, ci acum,
de cele mai multe ori se desf&d®oara acasa la vataf sau la unul dintre c&luari. Tot aici
poate fi incadrat °i faptul ca nu se mai respecta cu strictepe cifra fatidica in alcatuirea
cetei, iar unii célu®ari lipsesc de la repetipii, prin urmare °i autoritatea vatafului a
scazut.

Tn cele mai multe sate din Oltenia C4lu°ul nu se mai practici decét in duminica de
Rusalii, iar ceata se formeaza in sambéta din ajun. Tntreaga manifestare a Calucului,
cu o serie de jocuri °i momentele specifice, ca de altfel °i muzica, 1l situeaza pe aces-
ta n planul spectacolului.

Un rol important pe acest plan il are °i Mutul. Acesta nu mai respecta acum inter-
dicpia a vorbi, spre deosebire de trecut, executand in acela® timp mi°céri hazlii,
licenpioiase °i chiar grote®ti, uneori exagerand.Tot de spectacol pine °i secvenpa
doborérii unui calu®ar, acolo unde mai este practicatd, punand-se mare accent pe vir-
tuozitatea mi°carilor de mare efect scenic, indepértandu-se de faptul cé altadata era
legat de ritualul de vindecare i de inipiere al calu®arilor.

Tn aceea® maniera sunt utilizate °i simbolurile rituale care au devenit elemente
indispensabile punerii in scena a Calu®ului; steagul, pelinul, usturoiul, falusul din lemn
%j-au pierdut semnificapiile ritualice devenind simple obiecte de recuzitd °i folosite de
cei cérora li se adreseaza doar pentru cd a©a e bine. Aceea®i soartd au °i accesoriile
costumului de céluCari, ele devin simple obiecte de podoabd, ce conferd un aspect
deosebit °i particular celor ce 1l poartd (astfel pintenii, de exemplu, erau folosipi
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pentru a alunga cu zgomotele produse spiritele rele, culoarea ro®ie era pentru a nu se
deochia).

O daté ce a fost mutat Calu®ul in planul spectacolului intervine aparipia unor ele-
mente structurale noi, ce-i dau de fapt o altd fapa, vorbind aici, de fapt, de Célu°ul de
pe scena de spectacol, care presupune un alt instrumentar de analiza.

Calu®ul urcat pe scend ne propune un altfel de abordare a acestuia (ca orice lucru
mutat din locul lui ce suferd anumite transformari), obligandu-ne sa nu uitdm nicio
clipé ca nu ne aflam n fapa intregii lui manifestéri, ci ceea ce este pe scena reprezinta
doar fragmente din Céalu®. De fapt, aceasta a fost °i Tncd mai este greCeala realizato-
rilor de spectacole. Ei nu spun ca pe scend au loc doar ni°te secvenpe | fragmente din
Célu®, ci afirma cu térie: urmeaz4 C&lu°ul (acest lucru ar presupune intreaga mani-
festare de la depunerea jurdmantului i facerea steagului pand la ingroparea lui).

De fapt, avem de a face doar cu latura spectaculara a acestuia pentru cd o data scos
din contextual lui specific (spapiu °i timp) de obicei, ne aflam Tn fapa unei transpuneri
scenice. Acest lucru se poate observa °i in secvenpa depunerii jurdmantului pentru ca
acesta este spus cu voce tare °i deci, este facut doar teatral, neavand valoare de
juramant.

Nichita Dragomira, una dintre persoanele care a avut ° incd mai are o contribupie
majora pentru promovarea °i valorificarea in bune condipii a obiceiului Célu°ului,
prezintd n felul urmator aceasta problema:

D.M.: Ce putepi s& spunepi despre transformérile acestea care au intervenit o daté
cu punerea in scend a Caluului?

D.N: Eu gésesc o vina dubla la modificarea Calu®ului: spectacolele de scena °i tele-
viziunile. Ele au influenpat de multe ori depéCirea de tradipie, atat ca execupie, cat °i ca
desen. De dragul de a fi frumos la televiziune unii regizori le-au spus: ,,Facepi a®al” °i
oamenii au facut cum le-au cerut dia. Eu cred ca s-a greCit aicia.l

Tn momentul acesta un rol important il are coregraful, care trebuie s fie atent in ce
masurd se poate abate de la regula de bazd, astfel incat sa se pastreze stilul de execupie.

Uneori se pot observa pe scenele de spectacol figuri ce nu au nicio legéturd cu zona
de unde provine ceata respectiva °i, acest lucru este acceptat doar de dragul de suna
bine la televizor, de a fi cat mai spectacular. Tn aceste condipii nu se mai poate deose-
bi ©i recunoa®te cu uCurinpd originalitatea unei cete de céluari.

O altd problema care intervine o datd cu urcarea C&lu°ului in scend este cea a
frazarii. Calucul tradipional nu a fost frazat, el a fost facut numai la comanda. Tn
momentul Tn care a comandat vétaful s-a inceput execupia, indiferent daca era juma-
tatea frazei sau n alt moment al desfaurérii. O datd cu prezentarea Céalu®ului la
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televizor este nevoie °i de o inregistrare pe suport digital, trebuind deci sa fie frazat,
rolul instructorului fiind cel care va face elimindrile sau addugirile necesare, astfel
ncat sa fie o concordanpa perfectd intre muzica i mi°cari.

Se constata, deci, ca sunt invocate o serie de probleme cu care se confrunta cei ce
vor sa menpind Céalu®ul la standardele tradipionale, fard exagerari, acceptandu-i noua
condipie °i Tncercand s& urmeze acelai filon. Tntr-adevar, de cele mai multe ori oameni
fard cuno®tinpe despre intreaga manifestare a Calu®ului, organizatorii de spectacole,
cei din televiziune au dictat felul in care célu®arii s& aparé pe scena i s& se desf&°oare,
acest lucru ducand la un a®a- zis model de scené al CaluCului.

Un rol important aici trebuie s& 1l joace instructorul pentru ca el este cel care are,
de fapt, puterea de a accepta sau nu un accesoriu intr-o coregrafie, asta in masura in
care nu afecteazd specificitatea jocului. Tnsa in cazul in care se imprumuta anumite
mi°cdri sau figuri doar de dragul de a da bine, atunci este necesara intervenpia celor ce
sunt in méasurd sé o faca (s corecteze).

De asemenea, tot aici trebuie s se pind cont °i de faptul ca pe scend au de-a face cu
un spapiu limitat de manifestare (de exemplu intrarea se face dintr-o parte a scenei i
nu mai corespunde cu cea din curtea paranilor) °i este necesar in acest caz o altfel de
organizare, disparand, de multe ori chiar o serie de instrumenti®ti, ajungand-se azi sa
se cantd melodiile de C4lu°®i la orga °i la acordeon sau la taragot, chiar °i dupa CD.

Cu toate aceste modificari putem vorbi °i despre faptul ca o datd cu urcarea lui pe
scend s-a produs °i 0 menpinere, o revitalizare a intregii lui manifestarii, in condipiile
n care din 2005 UNESCO a introdus Célu°ul pe lista capodoperelor patrimoniului
imaterial.

Aceastd recunoa®tere poate fi receptatd ca o °ansa pentru supraviepuire mai ales, in
condipiile Tn care a venit intr-un moment cand in zonele unde nu a dispérut deja,
Célu“ul este, de cele mai multe ori, transformat intr-un produs comercial, de scend, cu
multe abateri de la ceea ce era inipial (aici este rolul celor care au puterea de a lua
decizii in acest scop, avand in acela®i timp °i cuno®tinpele necesare pentru indeplinirea
acestui deziderat).

Cu toate acestea existd probabil °i zone in care Caluuluinu i se mai da o mare
importanpa (nici mécar de dragul spectacolului, fdrd a mai vorbi aici de rolul asupra
comunitapii), lipsa implicarii autoritdpilor locale conducénd cétre o astfel de situapie.
Acesta este °i cazul Calu®ului din localitatea Icoana, judepul Olt unde actualmente
obiceiul se afla in pericol de a nu mai fi performat, in condipiile n care mai sunt inca
persoane ce pot juca C&lucul, dar °i s&-1 transmitd mai departe unei generapii mai
tinere.
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Vétaful cetei de céluCari este 2ocaie Marin (72 ani), zis Boboc iar Tntreaga discupie
pe care am purtat-o cu acesta, In legéturd cu obiceiul CaluCului, s-a centrat in jurul
ideii de regret cd@ acum nu mai este ca inainte, inainte era frumos!

Considerat a fi unul dintre cei mai buni véatafi de C4/u®, Nichita Dragomira spunand
despre el ca intr-adevar ,,are Tn sdnge Ca&lu°ul °i ca este nascut pentru asa ceva, avand
un stil propriu de execupie”, nea Marin, aa cum e cunoscut, este profund marcat de
faptul ca inainte Calu®ul era un fenomen activ n localitate, iar acum autoritapile, adica
priméria din comuna, nu mai face nimic pentru a-i sprijini pe calu®ari, ceea ce nu-i mai
determind s fie motivai, acest lucru ducand u®or-u®or cétre o pierdere semnificativa
atat pentru localitate, cat °i pentru judep.

Deseori pe parcursul conversapiei, nea Marin a invocat faptul cd astdzi nu mai
existd nicio implicare a primarului Tn ceea ce prive°te ceata de cdluCari de®i altiddata
erau clar suspinupi.

A existat o perioada cand céluCarii se bucurau de unele avantaje datoritd faptului ca
aveau acest statut pivilegiat in comunitate - au fost scutipi de la a mai face de garda i
erau de asemenea recompensapi cu lemne ©i uneori chiar primarul se ingrijea de cos-
tumapia lor (de exemplu opincile care erau mai greu de procurat).

DeCi ceea ce li se oferea nu era ceva substanpial, totu®i erau intr-un fel motivapi sa
faca ceea ce au Tnvapat °i ceea ce le place atat lor, cat °i comunitapii.

Pe langa toate acestea lipsa unei performari intense astazi, in aceasta localitate, se
datoreaza ©i faptului cd tinerii nu mai agreeaza o astfel de practicd, lipsindu-le acea
rigoare de care trebuie sa dea dovada un célu®ar:

»(-..) nu mai e nici baiepi acuma, s-a apucat da bauturd. Unii au plecat, unii s-au
Tmbolnévit. S-au z&pdacit de tot, nu mai e sanatoCi la cap! P&i, m& duc cu ei sd joc
Célu®ul °1...? Pai, b& nene...! Cand te duci in C&lu®, ori te duci cu Céalu®ul, ori dupa
b&uturd?! Acordeon, viorist... trebuie s& fie atent la mine. C4, te duci n curte la om...!
Dacd mé duc Tn curte la om ©i, el cantd aiurea...? i eu ce fac? Eu o iau incolo, alpii 0
ia Tncolo! Da afa, dacd da comanda vataful dd C&lu® °i e°ti atent, merge bine!”2

Tot aici apare °i problema muzicanpilor, pentru ca ih momentul in care acestia nu
mai sunt, este destul de dificil sa se joace C&lu®ul cu unii din alte localitapi, ace®tia
neputand sa redea stilul de execupie propriu altei localitéi.

De asemenea trebuie luaté aici in discupie °i o problema de ordin practic: muzicanpii
trebuie adu®i din localitatea lor i platipi iar acest lucru nu este unul tocmai uor (in

reduse):
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aM :,,(...) trebuia sa fii atent °i la acordeon ©i la vioard. Da... era frumoasa vioara
%} cu cobza! Dacad n-am avut... | Am bagat o datd un pigan cu acordeonul, da nu prea
mergea afa ca dupd vioard! Sunetu e altu! Oriunde te-ai duce, uite °i la televizor, cand
cantd cu vioara, unii canta cu acordeonul °i e difererenpa...!Pai, cand incepe vioara...!E
frumos!”

Cu toate acestea nea Marin nu vrea s accepte ¢ nu va mai fi peste ceva timp Calu®
n localitate ©i Tncd mai spera ntr-o intervenpie salvatoare a primarului sau a oricérui
altcuiva ce are aceasta putere °i a®a cum pana acum Cé&lu°ul din Icoana a fost prezent
pe scena multor festivaluri, acest lucru asigurandu-i continuitate, de ce nu se va putea
°j de aici Tnainte?

Ca o solupie salvatoare acest vataf deosebit propune instruirea unor copii din local-
itate (dar despre care afirma cd Ti va gasi cu greu) care sa urmeze acela®i stil de exe-
cupie ©i n felul acesta s transmitd mai departe obiceiul, privind cu admirapie formapi-
ile care au °i copii in ele sau separat.

Tntr-adevér acestea sunt unele dintre problemele pe care le invoca vataful 2ocaie
Marin, insd nimeni nu i-a nicio masurd pentru a solupiona aceasta situapie de criza in
care se afla C4lu°ul de aici.

Situandu-ne cu cateva decenii in urma i referindu-ne la Célu®ul din judepul Olt, n
general, putem vorbi de o salvare a acestuia o data cu infinparea in anul 1969 a primu-
lui ,,concurs céluCeresc” din pard, acesta avand efecte nu numai asupra satelor din
judep, ci ©i asupra celorlate vetre calu®ereti din judepe ca: Dolj, Véalcea, Mehedinpi,
Arge®, Dambovipa, Prahova °i nu numai.

Un rol important aici 1l are Nichita Dragomira care a fost prezent la Concursul
Napional Céalu°ul Romanesc incé de la prima edipie, in prezent fiind unul dintre prin-
cipalii organizatori, ocupandu-se in acelai timp °i cu identificare, conservarea, valo-
rificare °i promovarea a acestuia (Caluul).

latd cum prezintd acesta (Nichita Dragomira) situapia: ,,Personal am avut o con-
tribupie majord, Tncepand ca organizator principal, din anul 1970 ajungéand la
mutarea concursului din s8ptdmana Rusaliilor (ultima duminicd) la 23 August. Cu
toate vicisitudinile impuse n perioada in care ne referim, chiar unele riscuri in unele
sate °i chiar dacd nu mai depuneam jurdmantul, plecam prin sat °i prezenpa mea
reprezenta girul cd nu se poate intdmpla nimic rau (...). Rolul Mutului fiind ,,peri-
at” s-a ajuns, nesperat de repede la disparipia rolului sdu Tn ceatd °i ce a fost mai grav
au dispérut, persoanele care puteau sa interpreteze acest rol” [Dragomira in Calu®ul
2002: 110].
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Intr-adevar existd astdzi o problema legatd de aparipia Mutului pe scend °i nu
numai. Rolul Mutului este un rol destul de greu de Tndeplinit °i pentru asta este nevoie
de o persoana care cu adevdrat sa poata face acest lucru. Pentru a fi Mutul CéluCului
este nevoie de un talent Thnascut ca sa popi sa te comporpi ca atare, sa fii comic, dibaci,
bun cunoscétor al jocurilor, s& binedispui auditoriul °i s& ai putere asupra célu®arilor
n joc; pentru toate acestea °i nu numai nu prea mai sunt persoane in sate.

O problemad referitoare la aparipia sau nu a Mutului pe scend este prezenpa falusu-
lui. Pentru c& mult timp a fost interzisa in satele romane®ti prezenpa Mutului, acum este
dificil de Tnpeles cu Tntreaga lui simbolistica. De fapt, trebuie spus cd pana prin anii
50, “55 falusul de lemn a fost folosit din plin ca recuzitd, pentru ca nici nu se putea
inchipui altfel, Tnsa ulterior a fost din ce Tn ce mai pupin utilizat, ca °i Mutul , care se
temea de sancpiunile ce puteau sa-i fie date de catre autoritai.

Tn momentul, Tns&, Tn care acum este introdus pe scend Mutul cu acest element de
rercuzita - falusul- dupa o perioada lungé de absenpd, el poate fi inpeles, de un public
nepregaétit, ca °i pornografie (s& nu uitdm cé publicul cdruia i se adreseaz este, in cea
mai mare parte, format din oameni care nu °tiu prea multe despre cultul fertilitapii ©i
al fecunditapii intruchipat de jocul Mutului ©i, in felul acesta, il recepteazd doar ca
amuzament, uneori chiar ca pe ceva grotesc).

Impactul este foarte nesigur deoarece lumea I-ar putea recepta ca pornografie, cand
n realitate, la pard, reprezenta cultul fertilitépii, al procreapiei.

4j ntr-adevar cam a°a stau lucrurile, pentru c&, lipsind impactul 40, 50 de ani de
zile oamenii nu mai sunt pregétipi sd vada °i sé inpeleagd a®a ceva, mai mult chiar, un
tanar de 20, 30 de ani care nu a vazut °i nu are cuno®tinpe despre Calu®, categoric ca
nu va °ti nici care este rolul falusului in acest scenariul.

Tn ceea ce prive°te transmiterea °i valorificare In continuare a obiceiului Caluului
(din judepul OIt) meritd sa amintim binemeritatul demers tot al lui Nichita Dragomira,
el fiind cel care a avut inipiativa, in anul 1999, de a infiinpa concursului Cé&lu©arii
Mileniului 111, adresat numai copiilor.

Se urmére®te n felul acesta Tnvéparea “jocului” de cétre copii, ca ulterior, la vérsta
célu®ereascd (adica atunci cand vor implini varsta majoratului °i vor putea depune
jurdmantul) sa li se adauge °i alte elemente cu care sa se completeze scenariul Célu®ului.

Se mizeazd in acest caz pe capacitdpile copiilor de a fi receptivi la orice
mi©care, Tnsa trebuie pinut cont de faptul cd programul de predare la copii
este pupin mai complicat, dar °i foarte sigur, Tn sensul cd un copil repine cu
uurinpd ceea ce a invapat dacd 7i place ceea ce face. Dacd cineva este interesat
de Cé&lu® nu este suficientd numai execupia lui, ca exercipiu fizic, ci trebuie sé
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aiba in vedere °i Tnvépare celorlalte aspecte legate de manifestarea acestuia.

In felul acesta se asigurd, prin copiii- caluari, o continuitate a Caluului, iar
instructorii trebuie sa fie foarte atenpi la ceea ce predau, pastrand astfel stilul caracter-
istic de execupie al fiecarei zone, aceasta fiind una dintre problemele des intélnite. Este
foarte important sa se menpind stilul de execupie pentru cé el este cel care te localizeaza
imediat, insd Tin momentul Tn care acestea sunt amestecate nu se mai inpelege nimic (or,
fie ca e®ti Tn curtea parnanului, fie ca e°ti pe scend, stilul trebuie sa rdmana acela®i).

Se pare ca problema cea mai mare atat in muzica cat °i in dans este stilul de exe-
cupie. Pornind de la dans un specialist, nu neaparat de faima, poate s@ recunoasca dupa
execupie, din ce zond provine 0 mi°care.

Trebuie avut grija sa nu se imprumute unul de la altul, sa nu treca la coregrafii
savante pentru cd Tn Calu® este o mare gre®eald sa se amestece stilurile de execupie.

aj Intr-adevar, acest lucru este facut incd de la Tnceput in formapiile de copii-
célu®ari, pentru ca ei reprezintd, Tn primul rand, un mod de a aréta spectacolul, dar °i
de a face spectacol.

Tn general, se poate constata ci astzi este aproape obligatoriu sa folose®ti scena,
aceasta reprezentand o modalitate de a menpine viu interesul celor ce fac parte din
Calus, fard a elimina din aceasta ecuapie faptul ca lucrurile sunt intr-o continua dinami-
¢4, evoluand sau involuand, iar marele juriu este publicul. Tn momentul Tn care prezinpi
Calu®ul ca un spectacol trebuie sa i asumi responsabilitatea unui verdict din partea
publicului pentru cd el este cel caruia te adresezi.
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Note

1 Dragomira Nichita (D.N.) , 60 ani; director al Ansamblului Profesionist Pentru Promovarea
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2 3gcaie Marin, 72 ani, vataful CaluCului din localitatea Icoana, judepul Olt.
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Irozi Romanian Traditional Custom (Abstract)

Irozii is a small biblical drama, “folklorised” by the priests and the village wise
men using elements which are derived from the features of carols. This custom was
assimilated in Romanian traditional identity. Among all the representations of folk
dramas only /rozii custom has vernacularized becoming a particular Christmas cus-
tom. The debatable issue of popular theatre is illustrated at the level of folklore cate-
gory classification, as folk dramas are included into the class “other species of folk-
lore”.The anthropological perspective of culture approached by V. Adascélipei con-
siders that the phenomenon of folk theatre belongs to the ritual genre. The multifunc-
tionality of folkloric facts/events is stated as well as the gregarious aspect of their com-
position. The obvious scriptural feature of folk theater is dominated by its oral feature
typical to folk culture because it’s a representation that lasts only while the act of per-
forming lasts which leads to unique variants.

Rezumat:

Obiceiul Irozilor este o dramé biblica ,,folclorizatd” de cétre preopii °i ,,micii cartu-
rari” ai satului, prin intermediul elementelor caracteristice colindelor, ce a fost asimi-
latd de mentalul tradipional roménesc. Dintre toate reprezentérile dramatice folclorice
(Mironosipele, Suzana, Lazérelul, etc.), doar Irozii s-a autohtonizat, reprezentand un
obicei specific Craciunului. Situapia problematica a teatrului popular este ilustratd la
nivelul clasificérii categoriilor folclorice, acesta fiind inglobat in clasa ,,alte specii ale
foclorului”. Perspectiva antropologica asupra culturii, abordatd de V. Adéascélipei,
incadreaza fenomenul teatrului focloric in genul ritual. Se constatd plurifuncpionali-
tatea faptului folcloric °i aspectul gregar al compozipiei. Caracterul evident scriptural
al teatrului folcloric este dominat de cel oral, tipic culturii populare, deoarece este o
reprezentapie numai in momentul executérii sale. De aici, rezulta autenticitatea sa.
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Ipotezele de lucru pe care le propun n lucrarea de fapa sunt fundamentate pe o pro-
fund@ analiz& a lucrarilor °tiinpifice ©i a corpusurilor de texte corespunzétoare sarba-
torii ciclului festiv hibernal. Aceasta teza analizeaz& problematica definirii i tipolo-
gizérii teatrului folcloric °i a obiceiului tradipional al Irozilor ca diviziune a teatrului
folcloric ©i 1°1 propune s& descifreze complexitatea acestui fenomen hibrid al culturii
tradipionale roméane®ti, fundamentat pe teatralizarea dramelor liturgice, despre na°terea
lui lisus Hristos, de catre preopi, cu scopul implantérii dogmei cre®tine n structura
sprituald a ,,paganilor”.

A. Irozii - categorie a teatrului folcloric romanesc

Obiceiurile tradipionale Tnsopesc viapa omului de la na®tere pana la moarte, ,,pre-
lungindu-se uneori in diverse °i multiple aspecte, chiar °i dupd moarte”[Teodorescu,
Paun 1967:95]. Multe dintre acestea apar ca sarbatori populare, ce cuprind o laturéd
spectaculard, dramaticd. Ciclul celor 12 zile care formeaza sarbatoarea Anului Nou
este cel mai fastuos °i cel mai ateptat ciclu sérbatoresc tradipional. Obiceiurile Anului
Nou, practicate in perioada 24 decembrie — 7 ianuarie, sunt legate Tn special de sérba-
torile Craciunului °i ale Anului Nou. Ca orice sédrbatoare care inchide un interval spre
a deschide un altul nou, are cateva trasaturi fundamentale: este un ciclu de zile ce pre-
figureaza lunile anului urmator, are o puternica esenpd sacra subliniata de na°terea lui
lisus Hristos ©i are un caracter augural.

Obiceiul cetelor de colindatori este ,,0 rdm&°ipd a unor vechi credinpe °i practici
autohtone, geto-dacice ©i, In genere, tracice, chiar cu unele elemente foarte vechi pre-
indoeuropene, n orice caz ale pAmantului carpato-danubian”[Herseni 1970:330]. ,,In
latind, calendae are forma verbald calare «a vesti» °i calatores sunt cei care vestesc in
Imperiul Roman sub influenpa cultului [lui] Mithra din secolul al I11l-lea.[...] Mai tar-
ziu, prin aculturare cre®tind, colindatorii au vestit din secolul al IV-lea na°terea lui
lisus Cristos. [...] Credinpa Tn puterea colindatului de a aduce indeplinirea dorinpelor 1l
situeazd pe palierul acelor fapte de cultura tradipional& in care ritul este operatorul cu
care se mediaza intre limitele viepii °i dorinpele oamenilor”’[Pop 1985:7-15].

Petru Caraman stabile®te urmatoarele tipuri de colinde: colindele propriu-zise sau
de ceatd, colindatul copiilor sau al piparailor, urérile de bel°ug °i de recoltd bogaté cu
Plugu®orul °i cu Buhaiul, urarea cu Sorcova, jocurile cu m&cti (Turca, Cerbul, Brezaia,
Cémila), Vasilca, jocurile de papuCi, dansurile (Caiupii, Bumbierii, C&lu®erii), teatrul
popular cu tematica haiduceasca ©i teatrul popular al mediilor muncitore®ti cu veche
tradipie romaneasc. In afara categoriilor menpionate de Petru Caraman se identifica ©i
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doud ,,colindari strict religioase”: Steaua °i Vicleimul sau Irozii. ,,Aceste colinde au
un conpinut cre®tin explicit, de®i «folclorizat», deoarece toate colindele sunt, in sens
larg, arhaic religioase, intrucat apeleaza la modalitapi ale sacralitdpii ©i ritualitpii
ancestrale, precre®tine.” [Boldurean 2006:58]

Tn Incercarile mai vechi de clasificare a folclorului, eterogenitatea ©i lipsa unor cri-
terii specifice au determinat ca fapte precum folclorul copiilor, teatrul folcloric ghici-
toarea °i proverbul sd fie catalogate ca ,alte categorii °i specii ale folclorului”
[Boldurean 2006: 61].

Reprezentapiile dramatice folclorice sunt opere-acte ceremoniale ©i rituale mo°te-
nite °i perpetuate prin forpa tradipiei °i a nevoii de spectacular. Dintre toate acestea,
doar Irozii reprezintd un obicei specific Créaciunului, celelalte facand parte din ritua-
lurile de pregétire in vederea venirii Anului Nou.

Originile teatrului folcloric se regasesc n ritualistica romand ©i traco-daca, prin
evocarea misterelor medievale ©i a reprezentapiei de balci. Facandu-se o analizd com-
parativistd, Tn raport cu riturile °i obiceiurile folclorice autohtone, ca ocazii de drama-
tizare, s-au constatat similitudini. Acest fapt I-a determinat pe G. Dem. Theodorescu
sd afirme cd ,,reprezentapiile dramatice au avut mai intai un caracter sacerdotal, apoi
au trecut la aristocrapi °i in cele din urma au devenit populare”[Teodorescu 1874:20].
Atat Dimitrie Cantemir, in Descriptio Moldaviae (1701), cat °i Fr. Sulzer, in
Geschichte de Transalpinischen Daciens (1782) citeazd anumite obiceiuri tradipionale
romane®ti cu caracter ritualic, ceremonial ©i festiv, Tnsa nu °i pe acelea cu caracter pre-
ponderent °i explicit teatral. Astfel argumenteaza D. Ollanescu aparipia, raspandirea °i
emanciparea acestora ca fiind de datd ulterioard. Teodor T. Burada prezintd drept
»tradipiuni populare” toate reprezentapiile °i reprezentérile pseudoteatrale °i dramatice
consemnate istoric, ,,de la colinde i stea, datul Tn scranciob °i sorcova, pana la pehli-
vanii de bélci, mascaricii de curte, popularii Irozi °i giretul turc”’[Burada 1915:12]. Se
observa faptul ca se continua descrierea datinilor folclorice in detaliul etnografic, fara
discernerea a ceea ce este dramatic °i nedramatic Tn cadrul lor sau, uneori, absolut
toate manifestérile hibernale, tot ce e spectacular in folclor se subordoneaza genului °i
conceptului de ,teatru popular”. Conform ultimei afirmapii, spectacularul hibernal
cunoa®te manifestari pre-teatrale (manifestari ,,scenomorfe” — cuprinzand elemente de
recuzitd °i obiecte-instrumente simbolice — °i ,,nescenomorfe” — fard tnsemne distinc-
tive), spectacole cu text dramatic °i spectacole cu sau fard ma°ti, cu sau féara cantare.
Astfel, se constaté ca primele exegeze asupra teatrului folcloric sunt caracterizate prin
lipsa unor distincpii ©i continua confundare a elementului teatral cu cel spectacular, a
acpiunii dramatice cu ceremonia °i a interpretului actor cu actantul ritualic.
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Teatrul folcloric este incadrat in ceremonialitatea calendaristica. Reprezentapiile
cele mai elocvente din punct de vedere dramatic, au o ,,stagiune” precisa: de la Craciun
la Boboteaz, rareori prelungitd, pana spre Postul Pa®telui. Tn afara perioadei festive
hibernale, reprezentapiile dramatice se confundé cu practici ceremoniale i ritualice
indatinate, neevidenpiindu-se ca ,,teatru”. Spre deosebire de teatrul cult, cel folcloric se
joacd pe fundalul oferit de ceremoniile calendaristice °i biografice petrecute in curtea
sau casa gospodarului, in care drama epicé se simuleaza simbolic. Scenografia teatru-
lui folcloric este aproape inexistentd. MiCcarea scenica este redusd, in general, totul
reducandu-se la simpla reproducere a unui text. Costumul, masca °i obiectele rituale
sunt elemente cu foarte mare importampa. ,,Aspectul teatral apare ca un element in
cadrul unui sincretism, ce este determinat de plurifuncpionalitatea faptului folcloric i
de aspectul gregar al compozipiei, prin nonindividualizarea elementelor ce-I compun”
[Boldurean 2006:65]. Din aceastd cauza ceremonialul apare prezent, in mod obligato-
riu, in cadrul manifestarilor ce pin de folclorul muzical. Caracterul ritual este foarte
frecvent, iar piesele de teatru folcloric propriu-zis sunt de neconceput fard muzica.
Actorii tearului folcloric nu sunt ,arti°ti”, ci actanpi. In momentele festive, oricine
poate deveni purtdtor de rol, de recuzitd sau masca. Orice individ, ce se supune
normelor culturii tradipionale, este admis ca performer sau ca beneficiar °i nu exista
standarde estetice pretenpioase. Personajele identifica roluri iar acestea se identifica
prin costum sau masca. Deci, teatrul folcloric este ,teatru” °i la modul metaforic,
avand n vedere faptul c& in spatele costumului sta ,,comedia ipostazierii, a histrioni-
cei exhibdri de sine”. Tn cultura tradipionald oral3, fiecare actant poate fi °i actor, nece-
sitand n mod egal toleranpa °i acceptul celorlalpi pentru a se manifesta la randul lui.
APadar, ,teatrul folcloric nu exclude ridicolul °i mediocritatea la nivel ontologic, Tnsad
le ignord la nivel axiologic °i gnoseologic” [Bala®a 2006: 197-218].

Circulapia °i mulpimea variantelor le conferd un caracter deschis, astfel incat se
poate afirma ca au auctorialitate colectivd. Majoritatea pieselor din repertoriul teatru-
lui folcloric circuld n scris, fiind transcrise °i colportate de ,,actori” in caiete de texte.
Prin conpinut °i forma necizelata (caracterizatd, in unele cazuri, de structuri lexicale ©i
gramaticale ilogice) 1°i invedereazd caracterul preponderent oral, tipic actului folcloric
tradipional. Drept urmare, elementul livresc este auxiliar ©i o prelungire a oralitapii. De
asemenea, teatrul folcloric nu existd decat ca reprezentapie Tn momentul executérii
sale, oralitatea sa conferindu-i autenticitatea.

ACadar, teatrul folcloric ,,cuprinde totalitatea manifestarilor cu caracter dramatic
care se supun imperativelor folclorului, determinapiilor conferite de principiile sin-
cretismului, funcpionalitpii, circulapiei comunitare °i oralitépii”’[Béla®a 2006]. ,,Fapa de
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concepte precum livresc, profesionalism, performanpa estetica ©i legitate compozipio-
nal-structurald, care marcheazd domeniul propriu °i originalitatea teatrului cult,
funcpionalitatea extrinseca ©i ritualismul funciar, oralitatea fundamentald, cvasianoni-
matul artei actorice®ti, ocazionalul-calendaristic, performarea ca reproducere,
didacticul moralizator sau evocator ar putea constitui, Tn cazul teatrului folcloric, ter-
menii unei identificari a elementelor specifice”[Bala®a 2006: 167-199].

Remarcand amploarea ©i vitalitatea teatrului folcloric, Vasile Adascalipei abordeaza
0 perspectiva noud, oferita de antropologia culturii. Acesta face o clasificare a faptelor
respective: alaiurile provenite din jocurile dramatice cu ma°ti animale, alaiurile
provenite din jocurile dramatice cu reprezentdri umane, teatrul de influenpa livresca ©i
urbana (teatrul haiducesc °i hopesc, cel cu subiecte istorice concrete °i cel cu subiecte
legendare °i nuvelistice), ,,spectacole populare” cu subcategoria PluguCorul ©i
alaiurile provenite din evolupia unor obiceiuri populare °i practici rituale. Ultima cate-
gorie se afld in directd °i explicita legaturd cu Tncadrarea fenomenului de teatru fol-
cloric Tn genul ritual.

Conceptul de ,,teatru popular” este vag °i ambiguu atat pentru a putea fi pus n
concordanpd cu definipia culturii tradipionale orale, céreia 1i aparpine folclorul,
respectiv cu cea a culturii populare, careia ar trebui sé-i aparpind ,,teatrul popular”,
cat °i pentru a acoperi realitai foarte diferite sub aspectul situapional °i al contextu-
lui socio-uman unde se incadreazd. Astfel, Achim Micu face céteva precizéri in
legdturd cu tipurile °i subtipurile care alcatuiesc domeniul fenomenului numit
impropriu ,teatru popular”. Teatrul popular non-folcloric, in sensul ca nu aparpine
culturii tradipionale orale, chiar daca este ,,compus” °i/sau ,,jucat” de trupe de teatru
ale satului tradipional, prin excelenpd neprofesioniste are ca ,texte”: scurte piese
comice (dramatizarea unor snoave ale lui Creanga, ,,cantecele comice” ale lui Vasile
Alecsandri ©.a.m.d.) sau texte dramatice create de autori din lumea satului, ce pot fi
autodidacpi pasionapi ori autori dialectali. ,,Alaiurile” sunt provenite pe de o parte
din obiceiuri °i practici rituale, ce reprezintd teatru folcloric propriu-zis non-profan,
cre®tin, in sensul larg °i, pe de altd parte din teatrul de provenienpd livresca °i urband,
care este folcloric, cel mult pentru ca intré in ,circuitul folcloric”. Cortegiile °i per-
sonajele alaiurilor au aparut prin amplificarea treptatd a cetelor de colindatori °i a
dramelor zoomorfe, ce reproduc la Créciun °i Anul Nou scenariile rituale ale morpii
i reinvierii. Teatrul popular, ,,folcloric” la origine, a fost ,,degradat” de p&pu®i i
marionete specifice balciurilor °i iarmaroacelor sau, Tn cazul anumitor ocazii sarba-
tore®ti variante, de snoave. Scena era ,,lada papuCarului”, iar eroii reprezentau tipuri
sociale foarte populare in trecut. Astfel, pe langa personaje din folclor (Vasilache,
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Mariuca) apéreau °i popa, dascélul, cucoana Maripa, bulgarul, turcul, rusul, evreul
etc.

Din punct de vedere tematic, reprezentapiile dramatice folclorice au un numar limi-
tat de motive °i un scenariu mitic fundamental omnioprezent. Una dintre sursele de
inspirapie i temd a teatrului folcloric o constituie filonul biblic. De®i este atestata exis-
tenpa izolatd in mediul popular, inca din secolul al X1X-lea, a mai multor drame reli-
gioase, precum Mironosipele, Suzana, Adam °i Eva (Jocul cu pomul) °i Lazérelul, doar
Irozii s-a autohtonizat °i s-a generalizat Tn toatd dramaturgia folcloricd roméaneasca.

B. Irozii — un obicei tradipional complex

Irozii sau Vicleimul este o formé& de teatru religios, fiind o dramé liturgicé ,,fol-
clorizatd” ©°i asimilatd de imaginarul colectiv tradipional roménesc. Denumirea de
,»1rozii” provine de la numele regelui Irod, omorétorul pruncilor, in vremea céruia se
na°te lisus Hristos iar cea de ,,Vicleimul” este o deformare populard a numelui
ora®ului Betleem, locul na°terii lui lisus. NaCterea Mantuitorului °i evenimentele care
s-au Tntamplat Tnainte °i dupd na®terea Lui reprezintd nucleul narativ n jurul caruia se
organizeaza acpiunea dramatica a Irozilor.

Aléturi de caracterul religios, sacru al Irozilor s-a dezvoltat mult timp ©i caracterul
profan, reprezentat de jocul papuCilor. Din aceastd perspectiva este necesar s precizez
distincpia facutd de Mihaela Nubert-Chepan intre teatrul de pdpu®i (Vuclei sau Lada cu
Viclei) °i obiceiul propriu-zis al Irozilor, care este 0 scenetd cu caracter cre®tin expli-
cit °i cu origine livrescd, semicultd, intratd n circuitul folcloric tradipional [Nubert-
Chepan 2002:71]. Astfel, din prima formé& a Vicleimului °i din prezentarea Magilor i
a dialogului lor, sub influenpa elementelor folclorice caracteristice colindelor, s-au
dezvoltat, pe rand, prin activitatea ,,micilor carturari”, trei tipuri principale de variante
specifice celor trei mari zone etno-geografice romane®ti: Muntenia, Moldova ©i
Transilvania. Cunoscutd in cea mai mare parte a Moldovei, drama ,Irozii” sau
»Vicleimul” circuld in Muntenia °i sub numele de ,, Tdierile” iar in Transilvania, ala-
turi de varianta ,,Viflaimul”, apar denumirile ,,Craii” sau ,,Magii”. De aici, rezultd ca
imaginarul colectiv al comunitapilor tradipionale romane®ti nu s-a oprit la ,,Mistére de
la Nativite”[Cohen 1931:30-33], ci s-a focalizat °i pe cel al crimelor tiranului Irod.

In ceea ce privette originea dramei liturgice ,,folclorizate”® a Irozilor se poate
remarca o polemica. Mosez Gaster suspine cd Vicleimul a aparut in contextul cultural
romanesc la sfarCitul secolului al XVIlI-lea. Originea lui este apuseana °i se leaga de
misterul celor trei magi ai Evului Mediu. Introdus de timpuriu ih Germania °i Ungaria,
a patruns n spapiul romanesc prin intermediul sa®ilor din Transilvania. Gh. Vrabie
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considerd eronatd ipoteza provenienpei acestei manifestari dramatice folclorice prin
filonul sdsec transilvanean, suspinand cé a ajuns n spapiul cultural roméanesc prin fili-
erd bizantind. Tot el afirma c& acest obicei popular este consemnat incé din secolul al
XVIlI-le in scrierile lui Miron Costin.

Treptat au fost introduse °i elemente laice Tn scenariul acestei forme a teatrului fol-
cloric, ce au mers atét de departe, incat au determinat Biserica s& ia masuri Tmpotriva
deformérilor caricaturale. Majoritatea comunit&pilor tradipionale sarbatoreau nalterea
Fiului Domnului prin cantece ©°i jocuri, din care masca de animal °i costumul-
deghizare nu lipseau. Astfel, intervenpia bisericii Tn spectacolele populare a devenit
intensd, jocurilor cu mécti fiindu-le opuse forme de manifestare ale teatrului religios.
Prin intermediul conciliului Trullan s-au interzis asemenea manifestari [Dumea
2002:216], insd nu a fost de ajuns, datoritd puternicului caracter popular al obi-
ceiurilor. Toate aceste fenomene au condus catre ,,seducerea paganilor” de cétre
clericii noii dogme cre®tine prin teatralizarea ceremoniei liturgice.

Drama liturgica a fost suspinuté de boierime °i domnitori, pentru ca in cele din urma
sd fie adoptatd °i de mase. Cauza raspandirii acesteia la nivelul tuturor categoriilor
sociale a fost faptul ca preopii au simpit nevoia sa transpuna in limbajul popular gestu-
al legenda biblica a na®terii lui lisus Hristos. Astfel, colindatorii sunt asemuipi unor
»apostoli venipi s& converteascd [...] comunitatea sateasca din care ei Tnsaci aparpin.
[...] Ei anunpa celor colindabi na®terea Domnului °i marea sarbatoare a Craciunului [...]
dar parcurg in cantecele lor intreaga istorie sacra a cre®tinismului. [...] Oficianpi ai ri-
tului tradipional, ei devin [...] °i propovaduitori ai evangheliilor, cei care péstreaza °i
reinoiesc memoria cre°tind a comunitapilor rurale”2. Astfel, mijlocind prezenpa divind
printre oameni, Irozii sunt Tnvestipi cu o putere sacramentald, similard cu cea a pre-
opilor ce oficiazd actele de cult religios. Deci, Irozii nu au numai calitatea de a-L
»purta” pe Dumnezeu prin casele oamenilor, ci °i de a converti °i de a inipia, adicé de
»a face din pagani, cre®tini”. i la nivel funcpional se constata un aspect plurilateral:
valenpele augurale, apotropaice, de inipiere, de fecunditate °i de fertilitate °i de ordin
marital se coreleazé cu pragul postliminal din cadrul Tnmormantarii.

Irozii nu poate sa fie o opera anonima produsa de imaginarul colectiv al comunitépii
tradipionale roméane®ti, deoarece are un caracter complex. Se identificd o imaginapie
creatoare mai puternicd decat cea populard °i ingeniozitatea scenicd. Pana la acest
punct, se poate afirma ca este opera unor carturari. Tnsa nu este numai a lor, deoarece
acest fapt implicd posibilitatea ca aceasta sa ramand inaccesibila mentalului tradipio-
nal i, astfel, nu ar mai putea fi supusé procesului de circulapie °i, implicit, celui de
creare de variante. Deci, ,,in esenpa ei, drama liturgicé se reduce [...] la un fond con-
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stituit din elemente folclorice tradipionale, oranduite prin ingeniozitatea scenicd a
unora din carturarii populari, dieci, clerici, Tnvapatori.”. Primii care au sesizat sursa
literard a Vicleimului sunt Mosez Gaster °i Nicolae Cartojan. Mosez Gaster subliniaza
fondul biblic tradipional, revitalizat de teologii apuseni, inca din primele secole ale
cretinismului [Gaster 1883:491-496]. Nicolae Cartojan indica °i o a doua sursa, cea
carturdreascd: opera lui Anton Pann, psaltirea versificata a lui Dosoftei °i un cantec al
lui Constantin Brancoveanu [Cartojan 1974:185-201]. N. Cartojan a demonstrat cé
Tntreaga acpiune de dramatizare a legendei na°terii lui lisus Hristos s-a realizat in sfera
bisericii, fdcand o analizd comparativa a scurtelor cantéri biserice®ti de lauda, in cin-
stea unui sfant sau a unui eveniment religios, specifice teologilor cretini-ortodoc®i,
catolici ©i greci. Astfel, acesta poate argumenta c&, in secolul al XVIllI-lea, Vicleimul
era adresat unui public relativ restrans. Se suprapune peste versul greoi °i lipsit de
metafore al unor cantece de Stea °i nu poate ajunge la sensibilitaea specificd mentali-
tahii populare. Tn secolul al XIX-lea, expunerea legendei naterii Domnului lisus
Hristos se face Tn versuri scurte °i alerte, apropiate de cele populare. Drama liturgica
a Irozilor s-a suprapus peste obiceiul colindatului cu Steaua3, ceea ce i-a determinat un
caracter popular neintalnit la bulgarii ortodoc®i, la ru®i, la sarbi sau la alte popoare
vecine. Cantecele de Stea aparpin unui strat cre®tin mult mai recent, fapt ce poate fi
argumentat prin similitudinea dintre lisus Hristos °i Soare patrunsa n ,,limbajul uzual
al credinpei” [Cepraga 1995:26]. Raporturile dintre Cantecele de Stea ©i teatrul Irozilor
nu sunt clare. Anumite colinde din repertoriul lrozilor par a fi fost alcatuite Tn mod
special pentru scena dramaticd. Astfel, ,, Trei crai de la rasarit”, a trecut ulterior ©i in
repertoriul stelarilor. Altele par a fi fost preluate din cantecele de Stea, pentru a seg-
menta cu ele reprezentarea dramatica.

Totu®i versiunilor anterioare le lipsesc elementele folclorice caracteristice colinde-
lor, ce sunt intalnite in reprezentérile pentru variantele tipului moldovean, muntean,
ardelean °i maramure®ean. Reprezentative pentru tipul modovean sunt variantele
Irozilor publicate de Teodor T. Burada, G. Dem. Teodorescu °i Elena Niculipa-
Voronca. Variantele culese de Teodor T Burada ilustreazd forma cea mai completa °i
mai arhaica a lrozilor. Se pot identifica personaje precum: Irod, Stratiot, cei trei crai,
doi ngeri, un arap °i osta®ii cu sulipe °i sdbii.Variantele inregistrate de G. Dem.
Teodorescu introduc in scend un cioban. Specifica tipului moldovean este scena care
se deschide cu doi Tngeri, care sunand din clopopei cer voie publicului sa joace. Astfel,
ceata irozilor intra Tn acela®i timp n scend, in casa gazdei, unde rolurile sunt ,,facute”
pe rand. De aici, rezultd cd aceastd drama cu origine liturgica parase°te cadrul bise-
ricesc °i ca originea carturdreasca °i ambianpa medievald devin neobservabile. Intrérile
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n scend, dominate de jocul °i mimica cauzate de caracterul legendar, se asociazé cu
un element scenic nemaiintalnit la acest stadiu evolutiv, adicd cu muzicalitatea. Se
constata o evolupie profunda a Irozilor de tip moldovean, reprezentata printr-o materi-
alizare scenicd complexd, fard neglijarea niciunui element legendar, printr-o tehnica
mai buna de introducere a corului °i a elementelor folclorice i printr-o conturare ca-
racteriologicd mai puternica (Irod este tiranul cdruia i se opun cei trei Crai). Aceste
fenomene implica un adanc caracter popular. Tn cadrul tipului muntean predomina
interpretarea scenicd in detrimentul relatarii. Atitudinile medievale de spaCenie °i
misticism sunt atenuate sau chiar dispar Tn unele variante. Cea de-a doua parte a
Irozilor aduce in scend un prunc nevinovat, inexistent in variantele precedente.
Semnificative Tn acest sens sunt variantele gorjene culese de C. Brailoiu °i de H. H.
Sthal. Tipul ardelean, consemnat de lon Thomici, este aseménator cu cel muntean.
Originalitatea variantei ardelene constd in faptul cd prima scend se deschide cu dia-
logul dintre losif °i Fecioara Maria, ce este regésit °i Tn varianta maramure®eand, sub
influenpa lui Picu Petrupiu.

Cetele de colindatori ce performez& obiceiul tradipional Irozii reprezintd un com-
plex etnologic, antropologic i sociologic. Pot incorpora o colinda sau alta, un numar
de colindatori sau altul, ©.a.m.d., Tnsd ,,in structura °i in Tnpelesul lui, complexul
rdmane acela®i” [Herseni 1970:114-126] La nivelui tuturor zonelor etno-geografice
romane®ti, peste textul carturéresc cu tematica biblica s-au suprapus forme ale teatru-
lui folcloric °i elemente de facturd laicd, iar folclorul muzical reprezentativ pentru
comunitatea tradipionald °i poezia ceremoniald ©i rituald a colindelor au influenpat
reprezentdrile dramatice ale Irozilor, ceea ce detrmind producerea unui amestec hibrid
specific culturii populare romane®ti.
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Note

1 Marcu, Florin, Marele dicpionar de neologisme, Editura Saeculum, 2000, p.224: a da unei
compozipii caracter folcloric. Folclorul este ansamblu de producpii artistice populare orale, create
de un popor.

2 Cepraga, Dan Octavian, Graiurile Domnului. Colinda cre®tina tradipionla. Antologie °i studiu,
Ed. Clusium, Cluj, 1995, p. 20; vezi °i Teodorescu, G. Dem., Nopiuni despre colindele romane,
Tipografia Tribunei Romane, Bucure®ti, 1879, pp. 2-29 °i German T., Tovaraiile de Craciun ale
feciorilor roméani din Ardeal, in Anuarul Arivei de Folclor, V, 1939, p. 64.

3 Modelul cantecelor de Stea au fost cantecele calvine propagate printre romanii transilvaneni
in secolul al XVI1I-lea pentru a-i ca°tiga la noua confesiune; avand la baza un text de origine semi-
cultd,au fost raspandite de catre reprezentanpii bisericii °i de cétre carturarii satului reintrand astfel
n cercul oralit&pii folclorice.
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loana Andreescu °i Mircea Eliade

Redactor de prozd, care a semnat, cat a fost angajaté la Editura pentru Literaturd
(1958-1969) ©i din decembrie 1969 la Editura Eminescu, cérpi ale unor scriitori ca
Nicolae Velea, Nicolae Breban, Radu Petrescu, Sorin Titel, loana Andreescu a tiparit
ea Tnsa°i o carte de proza originald, Soare sec (E.P.L., 1968), care avea sa apara, n tra-
ducere francez4, cu titlul Soleil aride, la Paris, la editura Bernard Grasset, chiar in anul
stabilirii ei Tn capitala Franpei, 1972. VVa mai publica, in francez&, romanul Discours
sentimental (Ed. La Table Ronde, Paris, 1984), distins cu Prix de la Sociéte des Gens
de Lettre °i comentat in mai multe publicapii: Ethos, Le Monde, Libération, Le Matin,
iar In Romania de Ruxandra Cesereanu, in Steaua (martie-aprilie 1991).

Tn Franpa, Tnsd, balanpa preocupérilor sale va Inclina mult spre studiile antropologi-
ce, aplicate toate asupra fenomenului roménesc. Studiile facute de ea la Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales (1976-1980) °i doctoratul pe care I-a dat, cu teza
La Sorcellerie au vingtiéme siécle: pratiques magique en Petite Valachie, cu profe-
sorul romén Paul H. Stahl, cele doua carpi pe care le-a publicat, Mourir a I’ombre des
Carpathes, in colaborare cu Mihaela Bacou (Payot, 1986), aceasta °i cu o edipie itali-
and, Morire all’ombra dei Carpazi (Milan, Jaca Book, 1991) i Ou sont passés les vam-
pires? (Payot, 1997), reeditatd in ,Petite Bibliotheque Payot” (2004), un fel de
»Biblioteca pentru topi” francezd, sunt expresia acestei noi orientéri din demersul séu
Otiinpific.

Nu vom reproduce citate din presa francezd despre carpile sale de proza °i de
antropologie. Voim doar sa subliniem ca cercetérile sale asupra noilor obiceiuri la
moarte °i la inmormantare din anii Romaniei comuniste s-au bucurat de interesul lui
Mircea Eliade, care i intenpiona sa prefapeze cartea Mourir a I’ombre des Carpathes.
N-a mai apucat sa-°i traduca in fapt gandul fiindcd a decedat cu un an Tnainte de
aparipia carpii. Stau Tnsd marturie a interesului sdu pentru studiile loanei Andreescu
insemnarile sale din jurnal. Astfel, la 15 iunie 1979 nota: ,,Ce-mi spune loana
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Miereanu, dupa o lund petrecuta la parinpii ei, Tntr-un sat din Gorj: magia se practica
tot mai mult, °i e luata in serios, nu numai de «cei care merg la biserica», dar mai ales
de «funcpionarii sociali®ti». Ce interesant subiect de cercetare: magia intr-un stat
socialist!”. O altd Tnsemnare, de data aceasta mai lunga, la 6 iulie 1984, pe care o
reproducem integral: ,,Am tot amanat sd@ Tnsemn ce-mi spunea loana Miereanu, acum
cateva saptdmani, despre conceppia viepii de dupa moarte pe care a descoperit-o de
curand n satul parinpilor ei, in judepul Gorj. De capiva ani, loana petrece parte din vara
n acea regiune, Tnregistrand cantece, versuri °i credinpe, mai ales cele in legétura cu
vrajitoria °i moartea. Imi inchipuiam c4, dupa patruzeci de ani de «socialismy, credinpa
n puterea vrdjilor, ca °i toate celelalte «superstipii», au dispérut. Ma inelam; cel pupin
n regiunea pe care a cercetat-o loana, ritualurile °i conceppiile magiei sunt mai actuale
decét oricand. M-a interesat in primul rand creativitatea folclorului magico-religios.
Nu se repetd pur °i simplu riturile, credinpele in vigoare acum cincizeci-°aizeci de ani,
a®a cum le-am cunoscut Tn copiléria °i tinerepea mea. Se articuleaza, bundoara, o noua
mitologie a morpii i un nou sistem al riturilor funerare, greu de inchipuit cu o juma-
tate de secol in urma. Nu mai e vorba de slujbele °i pomenile facute pentru lini°tea
sufletelor celor «pe care i-a chemat Dumnezeu» (cum se spunea pe vremuri). Oamenii
cer preotului (contra platd, in bani sau in bunuri) sa celebreze anumite slujbe ©i s& ros-
teasca rugaciuni pentru propria lor «situapie» post-mortem. Anume: nu numai lini®tirea
sufletului, ci confortul lui in lumea de dincolo. Fiecare se sile®te sa-°i facd, acolo, o
casa a lui. O «clade®te» pe etape: primele slujbe ° pomeni pentru ziduri, apoi altele
pentru ferestre, pentru podul casei, pentru pat ° mobile (specificand numaérul
scaunelor etc.). Oamenii 1°i proiecteazd, in chip magic, locuinpa adevarata (adica pro-
prietatea lor)in existenpa de care se vor bucura dupa moarte ... Am indemnat-o pe loana
sé redacteze °i sd publice cat mai repede aceastd noud mitologie a morpii. Este, oricum
am fi dispu®i s-0 judecdm, o noud creapie spirituald a poporului”.

Alte marturii ale prepuirii lui Mircea Eliade pentru loana Andreescu (Miereanu
dupd numele sopului sdu, compozitorul °i muzicologul, stabilit °i el la Paris, Thaintea
ei). La 25 octombrie 1985, in Amfiteatrul Quinet al Sorbonei, loana Andreescu ©i
Mihaela Bacou au suspinut comunicarea Visions populaires des mondes de L ’au-della
dans la Roumanie actuelle. La discupii, Andrei Pandrea a negat aserpiunile celor doud.
Tn replicd, Mircea Eliade a vorbit, timp de o jumétate de ord, aparand opinia celor
doud, in sensul ca este vorba realmente de o noud creapie spirituald a poporului roman,
care, timp de doud milenii, n-a incetat s& inoveze. Tn acela®i an, cand loana Andreescu
intenpiona s& se nscrie la un concurs pentru un post de cercetdtor, Mircea Eliade i-a
dat, la 2 octombrie 1985, urmatoarea recomandare: ,,loana Andreescu-Miereanu,
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ethnologue de formation et écrivaine de talent, dont les recherches et les publications
portes sur le comportaments et croyances archaiques dans leurs expressions contem-
poraines, donc leur perennité et leur actualité, posséde de surcroit I’immense avantage
de pouvoir accéder a des sources directes dans tout le sud-ouest européen. Un tel ter-
rain et un telle recherche mériteraient d’étre encouragés et de bénéficier de la plus
grande attention. Mircea Eliade, professeur a I’Université de Chicago”. Pe cartea sa
Nouézeci de trandafiri (Ethos, loan Cu®a — Paris, 1980), Mircea Eliade i-a facut urma-
toarea dedicapie: ,,Pentru loana, o poveste contemporané — deci, fantastica — cu priete-
nia lui Mircea Eliade, Paris, 10 nov. 1985”.

Apreciind-o, cum s-a vazut, ca 0 buna cunoscatoare a magiei, 1i solicita colaborarea
la The Encyclopedia of Religion, cu articolul Magic in Eastern Europe, care a apéarut
in volumul al noudlea (Macmillan Publishing Company, New York, Collier
Macmillan Publishers, London, 1988, pp. 101-104).

Familia loana °i Costin Miereanu a vadit permanent un mare respect pentru famil-
ia Mircea Eliade. Acesta °i-a notat in jurnal c&, plecand la Chicago pe 2 octombrie
1979, sunt condu®i la aeroport de sopii Miereanu. Dupa trecerea la cele venice a
savantului, loana s-a aflat de multe ori lang& Christinel Eliade, atat la Chicago, cat °i
la Paris. A se vedea, Tn acest sens, Jurnalul Monicéi Lovinescu pe anii 1986 °i 1987.

lordan Datcu
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George Muntean - In Memoriam

Personalitate culturald multilaterald, George Muntean (17 noiembrie 1932 — 1 iunie
2004) a fost repinut, Tn egald masura, de istoria literaturii roméane, de istoria folcloris-
ticii ©i chiar de istoria francmasoneriei din Romania, dar vocapia sa a fost gazetéria (a
debutat, simultan, in 1954, in ,,Cultura poporului” °i ,Albina”, a fost redactor la
»,Ccontemporanul”, redactor ef al ,,Revistei de istorie ©i teorie literard”, colaboreaza la
numeroase publicapii literare °i de culturd) i prietenia. Era un mare causeur °i un neis-
tovit povestitor; imi aduc aminte cu plécere bucuria pe care le-o facea copiilor mei, la
gazda noastra comund de la Eforie, la inceputul anilor 80, cand ne adunam la taclale,
seara, 1n jurul mesei de sub bolta cu vipa, povestindu-le zeci de intampléri °i provocan-
du-i la jocuri, pe care noi, adulpii, le uitaserdm. Cunoscuse foarte multa ,,lume bund”
°f Tntrepinea cu mentorii séi °i cu colegii relapii cordiale. Chiar atunci cand, dupa
Revolupie, se lansase n politicd, 1°i juca rolul cu bonomie, fara crispare, cu umor.

Dacad i s-ar fi cerut sa se caracterizeze ar fi zis, cu siguranpd, ca e cel mai mare fol-
clorist dintre istoricii °i criticii literari ai momentului °i cel mai important istoric lite-
rar dintre folclori®ti. De fapt, ambele bresele I-au apreciat in egald masura.

Pentru istoria folcloristicii, notabild rdméane colecpia Folclor din Moldova, ESPLA,
1959, un unicat, in felul séu, conpinand 459 de texte culese de la un singur interpret,
mama sa, Varvara Muntean, céreia fiul i-a ridicat, cu pricepere °i cdldura, un monu-
ment peren. De altfel, Bilca °i Bucovina au fost reperele fundamentale ale omului de
culturd George Muntean, care a publicat, impreuna cu V. Cardei, monografia Bilca. O
a%zare din Valea Sucevei, 1971.

Memorabile rdman contribupiile sale, la limita dintre folclor ©i literatura de autor,
cu privire la Vasile VVoiculescu — orizontul folcloric al scrisului su, in vol. Izvoare fol-
clorice ©i creapie originald. Sub ingrijirea °tiinpificd a dr. Ovidiu Papadima, Editura
Academiei R. S. R., 1970, p. 283-310, una dintre primele Tncercéri de recuperare a
poetului °i a prozatorului de mare finepe care a fost V. Voiculescu. Tn acela®i sector al
investigapiei de istorie literard °i folclor, se inscrie studiul Epoca marilor clasici.
Folclorul ca substanpé a creapiei poetice originale, in vol. Temelii folclorice °i orizont
european in literatura romand. Sub ngrijirea °tiinpificd a dr. Ovidiu Papadima, Editura
Academiei R. S. R., 1971, p. 187-221, cu subtile observapii privind relapia lui
Eminescu, Creanga, Slavici, Caragiale cu literatura populard. ,,A°adar, ce e folcloric
n opera lui Creangd?” — se intreabd retoric comentatorul. ,,Fard ambipia deciziei defi-
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nitive, se poate avansa ideea cé totul in afara personalitpii scriitorului, adicd, parado-
xal vorbind, totul Tn afara totului. El reprezintd un punct maxim al consubstanpiabi-
litapii literaturii noastre populare cu aceea cultd in proza, care a absorbit-0, 0 aripd a
operei acoperind o laturd °i una cealaltd, inima ei batand la nivelul perfectei lor
Tngemandri, intocmai ca la Eminescu in lirica ©i poate ca la Maiorescu in ce prive°te
receptarea lor ...”

Problemele de teorie folcloristica I-au atras in chip deosebit, Dicbionar de termeni
literari (EAR, 1976), una dintre primele Tncercari de definire, de clarificare a unor con-
cepte, termeni, nopiuni din zona teoriei literare °i folcloristice la noi, conpinand 48 de
articole semnate de George Muntean, precum cele despre basm, blestem, bocet, co-
lind, descéantec, folclor, ghicitoare, mit, orapie, plugu®r, proverb, snoavé, zicatoare
etc.

Proverbele i zicdtorile intraserd mai de mult in atenpia folcloristului care izbute®te
o0 primd antologie semnificativa a acestei categorii folclorice, publicata sub titlul Apa
trece, pietrele rdman, aparuta in mai multe edipii (B.P.T., 1966, 1969, Editura Minerva,
1984), pana la republicarea, In edipie anastatica, a celebrului corpus al lui luliu Zanne,
Proverbele roménilor, cea mai bogaté sursa de informapie in vastul domeniu al paremi-
ologiei romane®°ti, propunand, totodatd una dintre cele mai judicioase formule de
ordonare °i de indexare a unui material multiform.

O parte doar din contribupiile sale de folclorist au fost adunate in vol. Interpretari
9 repere, Junimea, 1ai, 1982 din care se detaeaza studiile Doina i dorul — expresii
ale spiritualitapii romane®ti °i Me®terul Manole — semnificapii ale episoadelor finale.
Acest din urma studiu, aparut inipial Tn 1970, a fost retiparit in revista ,,Lamura”,
Craiova, nr. 10-11-12, oct. - nov. - dec. 2006, prin grija devotatei sale sopii, poeta
Adela Popescu care Ti veghea trecerea cu un splendid grupaj de poeme publicate in
»Romania literard”, anul XXXVII, nr. 26 (7-13 iulie 2004) din care 1l citdm pe primul
— Nu e nimic pierdut

»Fa-te ca dormi/(pentru acei de-afard),/ dar treaz, sub pleoape stai/ °i ne-nfricat/
urmeaza-pi drumul — /dincolo de steaua /ce tuturor/din ceruri ni s-a dat/ /Te uitd-n
urma:/nu-i nimic pierdut — /la fel fantana lumii ne rasfap@/Nu e nimic pierdut./n toate-
i drumul/rodind Tn umbra pasului din fapd”.

E blénda consolare cu care scriitorul, istoricul ©i criticul literar, folcloristul, gaze-
tarul, omul de gust, prietenul George Muntean va fi plecat pe calea cea lungé °i fara
intoarcere.

Nicolae Constantinescu
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Jean Cuisenier, Tradipia populard.Traducere de Nora Rebreanu Sava, Cluj —
Napoca, Casa Carpii de &tiinpa, 2005, 112 p.

Personalitate marcantd a etnologiei europene contemporane, Jean Cuisenier a
strdbatut un traseu °tiinpific impresionant, ilustrand ,,impletirea Tn aceeai persoana a
multiplelor competenpe, funcpii ©i roluri: cel de cercetétor, de administrator [...], de
antreprenor °tiinpific, de savant lucid ©i ata®at uzajului public al cuno®tinpelor sociale.”
(Pierre Bidart, Martine Segalen, Ethnologie francaise, 2007).

Autor al unor importante lucrari de sintez&: Ethnologie de I’Europe, (1986 - prima
edipie, 1993 - edipia a doua, Paris, PUF, tradusa in japonezd, italiand, bulgard, sarbg,
spaniold, ucraineana °i romana) sau Ethnologie de la France (in colaborare cu Martine
Segalen, 1986 - prima edipie, 1993 - edipia a doua, Paris, PUF, lucrare tradusa in
japoneza °i ucraineand), precum °i al unor ample cercetari monografice: L’Art popu-
laire en France (1975 - prima edipie, Friburg, Office du Livre, 1987 - edipia a doua,
Paris, Eds Arthaud), Economie et Parenté, leurs affinités de structure dans le domaine
turc et dans le domaine arabe (1975, Paris, La Haye, Mouton), Récits et contes popu-
laires de Normandie, Le Bocage Normand (1979, Paris, Gallimard), L architecture
rurale frangaise: Nord Pas-de Calais (in colaborare cu H. Raulin °i F. Calame, 1989,
Paris- Lyon, La Manufacture), La maison rustique: logique sociale et composition
architecturale (1991, Paris, PUF), Jean Cuisenier este cunoscut la noi mai ales ca
»-romanist”. El este unul dintre etnologii occidentali care au realizat temeinice °i
repetate investigapii de teren in Romania in ultimele decenii ale secolului XX.
Cercetérile desfaurate de-a lungul a treizeci de ani in spapiul cultural romanesc s-au
materializat Tn doud carpi monumentale: Le feu vivant. La parenté et ses rituels dans
les Carpathes (Paris, PUF, 1994) °i Mémoire des Carpathes. La Roumanie millénaire:
un regard intérieur (Paris, Plon, 2000, volum tradus Tn romane°te la editura clujeand
Echinox Tn 2002).

Tradipia populard reprezintd un sintetic manual de etnologie, util atat speciali®tilor,
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cat °i celor ce doresc sé se inipieze in domeniul °tiinpelor sociale (etnologie, sociolo-
gie, antropologia mentalitapilor etc.). Traducerea romaneascd urmeaza varianta origi-
nald, franpuzeasca a textului (publicatd in 1995, cu titlul La tradition populaire, Paris,
Presses Universitaires de France, in foarte populara colecpie Que sais-je?). Tn 1999,
volumul a fost tradus ©i Tn limba italiand, cu titlul Manuale di tradizioni populari
(Roma, Meltemi).

Asemenea oricarui manual ©i acesta dore®te sa acopere un domeniu tematic amplu,
recomandd definipii de lucru, comenteaza concepte, propune clasificari °i le argu-
menteaza validitatea. Dintre conceptele majore luate Tn discupie amintesc: tradipie, cul-
turd populard, organizare sociala, literaturd orald, rit, familie. Ca orice manual bun, °i
concentreaza atenpia Tn sensul sistematizarii materialului etnografic. Tncd de la primele
pagini se pot observa doud trasaturi individualizatoare: erudipia °i dimensiunea com-
parativa. Spre deosebire de tratatele de etnografie clasice, care descriu cultura unei arii
strict delimitate (de tipul zond@ etnograficd sau etnie), acesta impresioneaza prin
bogépia, varietatea °i diversitatea exemplelor alese: din Franpa, Ungaria, Finlanda,
Romania, Bulgaria, Grecia etc., care alcdtuiesc, de fapt, un manual de etnologie euro-
peana.

Textul propune o perspectivd dinamicd asupra conceptului de tradipie, privit in
diacronie, analiza tradipiilor populare europene acoperind inclusiv epoca moderna ©i
contemporana: ,,Grupuri de manifestanpi agitand pancarte °i scandand lozinci pe bule-
vardele unui mare ora®, Bruxelles sau Copenhaga. Suporteri ai unei echipe de fotbal,
arborand culorile ei pe haine, scopand n cor strigéte de incurajare. Miri impodobind
cu flori statuia lui Lenin, dup&@ semnarea certificatului de césatorie, la Talin sau Kiev,
Tn Uniunea Sovieticd. lata practici ale societaii contemporane care, [...] incontestabil,
pin de tradipia populard” (p. 5). Autorul evalueazd, cu luciditate, in ce masura tradipiile
,»Sunt controlate ori manipulate de mijloacele de comunicare Tn masg, in ce méasuré ele
sunt reluate, reinvapate ©°i revitalizate ori, dimpotriva, depreciate, abandonate °i
respinse prin forpele piepii °i prin puterea oraului” (p. 6).

Lucrarea e structuratd pe ©ase capitole mari, precedate de o Introducere °i urmate
de o Concluzie. Primul capitol, Nopiunea °i istoricul ei, expliciteazd conceptul de
Htradipie” (°i complementar, pe cel de ,,superstipie™), situdndu-I n istoria culturii care
I-a elaborat inipial: cultura occidentald. Apoi, savantul caracterizeaza faptele tradipiei
populare conform marilor tipuri de societate, prin raportare mai ales la scris, vorbind
despre relapiile dintre tradipia populard ©i scriere (capitolul Il: Tradipie populard ©°i
scriere). Tn continuare, etnologul analizeaza Practicile exprimarii (capitolul I111),
referindu-se la diverse forme de exprimare: orald (epopeea, basmul popular), muzicald,
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vocald, coregraficd, vestimentard. Capitolul 1V, Tradipii populare °i forme rituale, ia in
discupie vrdjitoria, riturile de trecere ©i riturile calendaristice. Riturile care insopesc
viapa omului “din leagén panad in mormant” sunt bogat ilustrate prin exemple din cul-
tura folcloricd romaneascé: “Gradul suprem de rafinament la care a ajuns aceasta
tradipie Tn ceea ce prive°te sistematizarea riturilor maritale este probabil ceremonialul
«nunpii mortului» in Carpapi, care se savar®e®te in cazul unui tanar aflat la varsta csa-
toriei, mort nenuntit. Acolo, depindtorii autorizapi ai tradipiei populare originale ofici-
aza, conjugand intr-un firav echilibru, rituri de separare °i rituri de agregare, pentru a
combina Tntr-o ceremonie unicd °i dramaticd nunta imaginara a tanérului cu logodni-
ca sa, realizand in chip simbolic separarea sa de lumea viilor °i agregarea n cea a
morpilor. Conform tradipiilor populare, rareori moartea e Tnpeleasa ca un sfarit °i mai
adesea ca o trecere. Aceasta este semnificapia pe care i-o da ritualul religios al funera-
liilor, perfect ilustrat de schema Riturilor de trecere a lui Van Gennep. [...] In prile de
tradipie cre®tind ortodoxa, ritualul religios se ingrije®te mult mai mult de procesul tre-
cerii de la viapd la moarte, prin faptul cd oferd forme pentru a asigura nu numai
secvenpa centrald a ritului liminal printr-un serviciu bisericesc, ci °i secvenpele de se-
parare °i cele de agregare. Intr-adevar, preotul oficiazi o prim slujba la casa defunc-
tului, care marcheaza separarea. &i, in general, el ia parte la masa funebrd care aduna
viii dupd Tnmormantare, consacrand separarea celui plecat de cei rdma®i Tn viapa °i
integrarea fiecdruia in lumea cdreia i aparpine. Dar aceasta slujba in casa mortului °i
aceastd participare finald la pranzul funerar reprezinta foarte pupin fapd de numeroase-
le obligapii pe care tradipia popularé le impune parinpilor defunctului °i celor din jurul
sau. Acolo se pastreaza, nu fara variapii locale °i unele transforméri aparute de-a lun-
gul timpului, obiceiuri precum nzestrarea mortului cu obiecte simbolice, care s&-I
ajute Tn calatoria de dincolo de mormant i in infruntarea pericolelor, sau priveghiuri
cu jocuri funebre °i bocete jelite, strigate ori cantate. Acolo se péstreaza texte de o
vechime imemoriald, cum e Céntecul Zorilor, in care se gasesc concentrate marile
mituri referitoare la célatoria sufletului in lumea de dincolo. Tncat ne putem intreba: ce
e mai demn de admirat: transmiterea de-a lungul timpului a miturilor Tn contextul lor
ritual original, sau adecvarea acestor texte la o cerinpd sociald care se reinnoie°te,
totu®i, din generapie in generapie?”

Capitolul urmator vorbe®te despre culegerea °i codificarea informapiilor privitoare
la tradipii (Datini, obiceiuri, cuno®tinpe: culegere °i codificare). Comentarea exem-
plelor i permite autorului saltul spre generalizare, spre conturarea tipurilor de tradipie
populara °i spre explicarea mecanismelor generale de transmitere a acesteia, precum
°j spre configurarea mecanismelor care 1i innoiesc tipurile.
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n fine, capitolul Tradipie populara °i practicd sociald comund se referd la ,fol-
clorizare °i fabricarea patrimoniilor culturale napionale”, la tradipia populara —
osciland intre folclorizare °i inovare — in timpul regimului comunist. Paginile finale
sunt cele mai incitante, Tntrucat fenomenele de folclorism ©i folclorizare au fost rela-
tiv pupin analizate Tn bibliografia etnologicd roméaneasca. Prin folclorizare, Cuisenier
npelege ,transpunerea tradipiei populare originale prin unul dintre urmétoarele trei
mijloace: reproducerea actelor prescrise prin cutuma n afara contextului local origi-
nar; imitarea motivelor proprii culturii populare °i incorporarea lor prin joc sau moda
n cultura altei clase sociale; crearea tuturor elementelor unui folclor in afara oricarei
tradipii cunoscute” (p. 91). Prin exemplificari din cultura romana, bulgaré °i maghiarg,
autorul arata ca Tn comunism ,,trebuia creatd o culturd de masé °i in acest sens trebuia
mobilizata tradipia populard, de fapt vechea cultura pardneasca. Dar nu se puteau repine
toate trasaturile acestei culturi, intrucat concomitent se incerca eradicarea bazelor ei;
prin colectivizarea pamanturilor °i prin crearea de combinate agroindustriale, iar n
Romania chiar prin tentativa de a ‘sistematiza’ teritoriul. Din tradipia populara nu erau
repinute decat aspectele care o faceau atractivd, trasaturile care erau u®or de apreciat de
orice public °i capabile sa-i distreze pe membrii unei societapi in curs de urbanizare °i
de industrializare, dintre care mulpi rdmé&seserd aproape de originea lor paraneasca.
Interpretarea cantecelor °i dansurilor populare a devenit o distracpie consacratd, un
spectacol oferit in mod regulat, in cadrul oricdrui miting politic. Astfel, incepand din
1952 in Ungaria se puteau numéra peste 3000 de grupuri de dansuri organizate in
uzine i birouri; o adevaratd meserie se lansa: cea de profesionist al tradipiei populare
transformate in spectacol” (p. 95).

Lucrarea ridica interogabii asupra unor teme de mare actualitate in etnologie, pre-
cum: manipularea cu scop ideologic a tradipiei, masura n care tradipiile populare (sau
practicile sociale comune) exprima identitdpi culturale ameninpate de schimbarile sau
de mutapiile societdpii. O astfel de carte ar trebui s& figureze in bibliografia oricarui
etnolog.

Eleonora Sava
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Stafia unei reviste. Revista de Etnografie °i Folclor, tomul 45, nr. 2-3, 2000, cu
menpiunea, pe coperta interioard, Editura Academiei Romane, 2006

Dupd ce Ti cantasem, cu sincerd amarédciune, prohodul (Vezi Nicolae
Constantinescu, O aniversare tristd: 50 de ani de la aparipia primului numéar din
»Revista de folclor” («Revista de etnografie °i folclor», “CERC”. Revista de etnolo-
gie, Volumul I1, nr. 1, Toamna 2006, p. 5-12, °i ,,Revista de folclor” (,,Revista de etno-
grafie %i folclor”) — un caz de disparifie, ,,Sud”, anul 10, nr. 2-3, februarie-martie 2007,
p. 16), iatd c&, la jumatatea anului 2007, redactorul-ef al publicapiei, dr. Alexandru
Dobre pune in méinile colaboratorilor ,,Revista de Etnografie °i Folclor”, tomul 45, nr.
2-3, 2000, cu menpiunea, pe coperta interioard, Editura Academiei Romane, 2006.

Este limpede ca volumul a fost pregatit spre sfareitul anului 2000, dupd decesul
profesorului Mihai Pop (8 octombrie 2000), céruia, intr-o rubricé speciala, ,,In memo-
riam”, Alexandru Dobre fi consacra un articol omagial (p. 111-116) Tn care puncteaza
momente din viapa °i activitatea °tiinpificd a marelui dispdrut. Tot aici, Pavel
Ruxandoiu, ,,primul asistent al profesorului”, semneaza un scurt dar substanpial arti-
col, Profesor i discipoli (p. 117-120), in care da o justificare plauzibild unei imputari
adesea aduse Magistrului: ,,Principalul motiv al faptului cd profesorul Mihai Pop a
scris @i [a] publicat pupin fapa de ce a gandit °i [a] comunicat «oral» nu este deci refuzul
de a scrie cu toptanul, ci °i aceastd permanentd evadare dintr-un studiu [stadiu - ? N.
C.] deja acumulat, evadare pe care staruinpa Tn «a scrie» ar fi limitat-o considerabil. &i
totu®i, refuzul de a scrie «cu toptanul» are °i el o valoare intrinsecd, pentru ca a au fost
destui dintre aceia care au scris «cu toptanul» multe lucruri folositoare, dar °i foarte
multe nefolositoare — ©i cine-i cite®te azi cu atenpie? Dupa cum foarte adevarat este ©i
faptul ca in cele pupine randuri scrise, profesorul Mihai Pop a spus multe, pentru cd a
avut ce spune °i, mai ales, a fundamentat cateva direcpii de investigare, descifrare °i
interpretare care depa®esc orice «moda» pe care timpul refuza sa o péstreze in memo-
ria °tiinpificd”.

A doua secpiune a revistei (p. 121-160) este dedicata sarbatoririi celor 150 de ani
trecupi de la Tntéia publicare, in 1850, de cétre Vasile Alecsandri, a baladei Miorifa,
ocazie marcatd, la timpul respectiv, adica la inceputul anului 2000, de o sesiune °tiinpi-
fica desfdurata in cadrul Cercului °tiinpific al ,,Revistei de Etnografie °i Folclor”, o
inipiativd a redactorului-°ef de atunci. Sunt grupate aici comunicarile lui Nicolae
Constantinescu, Mioripa — 150. Deschideri °i limite ale interpretérii; Petru Ursache,
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Mioripa °i Caloianul, Nicolae Saramandu, Mioripa la aromani (Elemente mioritice in
poezia populard aromand); Sabina Ispas, Legenda despre regina oilor. Mioripa; \Vasile
Vasile, Abordarea etnomuzicologicd a Mioripei. Popas retrospectiv. Cei mai mulpi din-
tre autori nu au a°teptat sé iasa de sub tipar acest numar din ,,REF” ©i %i-au publicat
contribupiile Tn volume proprii sau in alte reviste, aparipia lor aici avand o valoare pur
istoric-documentara.

In rubrica ,,Studii ° materiale” (p. 161-216), Alexandru Dobre scrie despre
Cercetarea etnologicd in Romania — de la inceputuri pané in zilele noastre. Momente
9 etape in evolupia metodei de culegere, a studiului °i interpretérii culturii tradipionale,
parte a unui proiect mai vechi al cercetatorului, cuprins in volumele publicate de el in
cei ®apte ani scur®i de atunci, iar Mariana Franga se ocupd de enunpurile paremio-
logic-sentenpioase din opera lui Catullus.

Recenzii ample, echilibrate, inteligente despre doud carpi ale lui Mihai Pop, Folclor
roménesc. |. Teorie °% metodd. |1. Texte i interpretari. Edipie Tngrijitd de Nicolae
Constantinescu °i Alexandru Dobre, Bucure®ti, Editura ,,Grai °i Suflet — Cultura
napionald”, 1998, °i Obiceiuri tradipionale romane®ti. Edipie revazutd. Postfapd de
Rodica Zane, Bucure®ti, Editura Univers, 1999, semneaz& Monica Milea °i, respectiv,
loana-Ruxandra Fruntelatd, reprezentante ale foarte tinerei °i, respectiv, tinerei
generapii de folclori®ti/etnologi, cérora ,,REF” le deschisese cu marinimie porpile spre
afirmare °i consacrare.

Numérul 2-3/2000 al ,,REF” péstreaza pinuta elevatd cu care defuncta publicapie
academica ne-a obi°nuit de-a lungul celor 45 de ani de existenpd, de aceea, incetarea
de facto a aparipiei ei nu poate decat sa ne mahneasca.

O noud serie a ,,REF”, cu un nou colegiu de redacpie, este pe cale sa fie publicata,
la ®apte ani dupa ce vechea revista °i-a incetat practic aparipia. Cele doua numere fan-
tomatice (1 °i 2-3/2000), apdrute, in virtutea inerpiei, anapoda, prin 2006 °i 2007, vor
rdamane n istoria publicapiei ca ni°te raritapi bibliografice, marcand sfaritul unei epoci.
Noua ,,REF”, de®i va pastra numele vechii publicapii academice, va fi, cu siguranpa,
altceva.

,,REF” a murit, traiasca ,,REF”!

Nicolae Constantinescu
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Eleonora Sava, Explorand un ritual Editura Limes, Cluj-Napoca, 2007.

Ritualul ,,datului cu ciubarul”, avand ca finalitate identificarea hopului/ hopilor ©i
recuperarea unui obiect furat (sau chiar persoane répite) nu a constituit pand acum
obiectul vreunui studiu etnologic special. Literatura etnografica ©i folcloristicd nu-I
menpioneaza in mod explicit, astfel cd autoarea trebuie s&-°i alcatuiascd singura
»traseul de explorare”, utilizand elemente din teoria riturilor °i bazandu-se pe date
culese pe teren, dar °i pe documente juridice sau teologice °i pe informapii din mass-
media, pentru a furniza o interpretare (sau o paleta de interpretari posibile) de referinpd
pentru viitoarele abordari ale subiectului.

Cercetarea Eleonorei Sava a durat aproape doi ani (septembrie 2005 — iulie 2007)
°j s-a finalizat prin cartea despre ,,datul in ciubar”. Autoarea a investigat personal 15
localitapi din Transilvania, dar a obpinut, in total, date din peste 80 de localitdpi (din
judepele Bistripa-N&sdud, Sélaj, Cluj, Alba, Mure®, Sibiu, Bra®ov °i Covasna) unde
ritualul se practica sau s-a practicat pana de curand. Pemtru datele suplimentare a pro-
cedat la cercetare indirectd, cu ajutorul studenpilor, masteranzilor °i doctoranzilor de la
Universitatea Babe®-Bolyai din Cluj-Napoca °i al cadrelor didactice din mediul rural
cu interes in etnologie.

Intenpia autoarei este aceea de a realiza o descriere a ritualului ,,datului in ciubar”,
prezentarea variantelor identificate pe teren fiind completata de ,,discursul construit
n timpul ritualului i narapiunile personale pe tema hopiei” (p.15). Tn acela®i timp,
cititorii sunt avertizapi ca nu se pot a°tepta la o descriere obiectivd, pentru c& munca
etnologului este impregnatd de un subiectivism inevitabil, pe masura ce ,,informa-
torii” devin ,,oameni vii °i adevarapi, care °i-au deschis nu doar u®ile caselor (...) , ci
°j pe cele, poate mai pazite, ale gandurilor °i sufletelor lor” (p.16). Subiective sunt,
Ccu necesitate, °i metodele de cercetare, atat pentru faptul ca terenul a fost investigat
»Pe cont propriu”, cat °i pentru ca subiectul, ,,un ritual inrudit cu divinapia”, nu se
dezvéluie u®or unui strdin de comunitate. ,,2tiam, desigur, cé ar fi fost ideal sa petrec
un timp mai indelungat in fiecare sat, s& cunosc oamenii, iar ei, la randul lor, sa
ajungd sd@ méa cunoascd. (...) Am suplinit intrucétva acest inconvenient [faptul ca nu a
zabovit mai mult pe teren], apelénd la relapii. Neamuri, vecini, foste °i actuale stu-
dente m-au introdus, facilitdnd stabilirea unor contacte °i crearea unor canale de
comunicare cu participantele active la acest ritual (...). La acestea s-a addugat ,,°ansa”
de a fi eu Tnsdmi o pagubitd, situapie care mi-a permis s transform dialogul cu inter-
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locutorii mei ntr-o adevéaratd comunicare pe tema descoperirii hopilor” (pp.19-20).
Compusd Tn atare condipii, descrierea ritualului ,,datului in ciubar” porne®te de la
perspectiva informatorului (este Tnsd dreptul etnologului de a-°i selecta unul sau mai
mulpi informatori care-i furnizeaza o descriere cat mai completd) °i decupeaza apoi
cateva trasaturi ale acestei perspective, revenind cu extragerea faptelor din interviul
luat informatorului, pentru a contura un scenariu-tip al ritualului. Ceea ce se remarcé
n discursul etnologic al Eleonorei Sava este rafinamentul analitic, mergand pana la
nuanpe ce fac dificild perceperea unei structuri unitare a prezentarii subiectului, la care
s-ar a°tepta cei obi®nuipi cu scriitura etnologica liniard. Pentru cititorii avizapi, ritualul
se construie®te prin acumuldri de fragmente, pesute n cadre interpretative suprapuse.
Rezultatul este acela cd, de®i desf&°urarea ritualului propriu-zis poate fi schipata destul
de rapid (,,se umple un ciubar cu apa, se pune o paturd, se cheama ni°te fete, se spun
ni®te rugdaciuni °i se vede hopul” (p.29)), semnificapiile dezvoltate de elementele aces-
tuia par a fi inepuizabile. Exista °i o abordare ,,academicd” a subiectului, menpionan-
du-se structura tripartita °i funciile ritualului cercetat, dar autoarea pare mai interesata
de aspecte precum raportarea comunitapii la eficienpa (sau ineficienpa) ghicitului in
ciubdr, relapia dintre timpul prejudiciului (furtul) °i timpul perfomérii (,,cautarea”
hopului Tn ciubar), ,,condipiondrile rituale” (de timp, spapiu, mi°care, pinuta, recuzitd) °i
chiar de ,,parametrii tehnici” ai ,,filmului” vazut de actante in apa ciubarului (alb-
negru/ color; mut/ sonor). Avem de a face, pe de o parte, cu informapii riguros expuse
(intotdeauna sunt precizate sursele °i cazurile cand datele sunt lacunare sau indoiel-
nice) °i pe de altd parte, cu o reconstituire personald a aventurii de teren (direct sau
indirect) a autoarei, cele doud paliere furnizand materiale de interes egal pentru inter-
pretare. latd, spre exemplu, un comentariu legat de recuzita rituald: ,,Obiectul ritual
central este ciubarul cu apd (...) [mai de mult, din lemn, astézi din plastic]. Obiceiul a
supraviepuit i dupd disparipia obiectului simbolic central: ciubarul de lemn. Faptul
suspine ideea ca recipientul nu are valoarea unui obiect concret, ci pe cea a unui ele-
ment simbolic; nu materialul din care e confecpionat e important; primeaza semnifi-
capia pe care el o prime®te Tn imaginarul i in praxisul unei colectivitapi” (pp.40-41).
In altd categorie, exemplificdim °i comentariile legate de parcurgerea terenului:
»Profesoara nu facea parte din familia pagubit, dar fusese chemata sa asiste °i sd puna
ntrebdri copiilor. Ea indica tipul de intrebéri pe care le-a formulat — dirijate — care au
ghidat raspunsurile copiilor, orientandu-le in sensul dorit/ a°teptat de adulpi” (p.52).
»concluziile provizorii” amintesc de ,,deciziile dificile” din cartea Folclorul. Ce
facem cu el? a Otiliei Hede®an, fard indoiald, un model pentru generapia de etnologi
romani din care face parte Eleonora Sava. Descrierea — interpretare a ,,datului in
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ciubar” este incheiata de o trecere in revista a semnificapiilor celor mai importante ele-
mente rituale, despre care autoarea afirma just ca ,,pot fi citite doar in cadrul precis al
practicii simbolice explorate, iar aceasta, la randul ei, trebuie situatd Tn contextul sdu
cultural”.

Urmeaza, firesc, un capitol de contextualizari ale practicarii ghicitului Tn ciubar, din
perspective diverse: geografica, sociald, confesionald, etnicd ©°i istoricd (p. 68).
Remarc@m oglindirea diacronica a ariei de raspandire a ritualului, avand ca rezultat:
,O hartd provizorie, incompletd, cu multe puncte albe... O hartd, desigur subiectiva,
conturatd destul de lax, urmand un traseu al relapiilor care mi-au inlesnit cercetarea
unei localitdpi sau a alteia, gasirea unor informapii intr-un loc sau n altul. Nu Tmi
rdmane — afirmd autoarea — decat s@ Tmi asum aceasta subiectivitate, o daté ce dezide-
ratul obiectivitdpii s-a dovedit, ca atatea altele, utopic” (p.76). Cu toate acestea,
urmarirea minupioasd a tuturor elementelor rituale °i contextuale face din studiul
Eleonorei Sava o replicd (postmodernd, daca ne gandim la personalizarea discursului
© asumarea subiectivitépii, care relativizeaza obiectul, Tnsd 1l fac mai credibil Tntr-o
grila de lecturd marcaté de paradigma culturald contemporand), peste timp, la exemplara
carte a lui lon lonica despre riturile de seceri® din bara Oltului. Explordnd un ritual
propune un discurs etnologic pluristratificat, plin de interogapii °i comentarii nuanpate,
fara ca, prin aceasta, sé piarda din vedere obiectul cercetat. Cu o comparapie medicald,
am putea spune ca studiul Eleonorei Sava opereaza ca o ecografie a ,,organismului cul-
tural”, oferind informapii mai variate ©i la alt nivel decat tradipionalele ,radiografii”
etnografice. Poate cd acest demers etnologic a fost cumva canalizat spre un discurs
contextualizant ©i interpretativ °i datoritd tipului de subiect (din categoria celor
»inchise” de obicei pentru strdinii de comunitate, avand n vedere valenpele sale magice)
°i bibliografiei reduse. Tn orice caz, rezultatul este cu atat mai convingator cu cat avem
acces nu numai la materialul cules, ci °i la laboratorul de cercetare, de unde ,,ni se
transmit” cu o transparenpd rard plusurile °i minusurile explorarii etnologice.

Partea a doua a carpii propune un alt tip de contextualizare, urmarind ,,interferenpe
©j relapionari” Tntre ritualul ,,datului cu ciubdrul” ©i alte practici culturale (magice,
juridic-religios-magice, juridice). Una dintre concluziile autoarei este aceea cd, de®i nu
pine propriu-zis de magia divinatorie (p.85), ,,0biceiul cautatului cu ciubarul este un
element dintr-un sistem, constituind unul dintre mecanismele tradipionale de anulare a
poludrii simbolice” (p.146).

Mergand pe urmele analizei lui Keszeg Vilmos, Eleonora Sava propune °i o inter-
pretare interdisciplinard a materialului de teren, din perspectiva pragmaticii narative.
De altfel, ea a fost atentd °i Tn capitolele rezervate prezentérii ritualului la corpusul de
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narapiuni produse de acesta, care, de multe ori, pastreaza viu un fapt de cultura in
memoria colectivitdhii chiar dupa ce practicarea acelui fapt a fost abandonata (p. 156).
O altd perspectiva de interpretare interdisciplinard a ,,datului cu ciubarul” raporteaza
ritualul la ,,relapii, roluri [°i] imagini sociale” (p. 157), discutandu-se, de exemplu,
rolul °i imaginea hopului in comunitapile tradipionale, relevanpa distincpiei masculin/
feminin sau ,,alteritatea” hopului Tn raport cu identitatea colectiva.

Concluziile finale sunt, probabil, tot ,provizorii”’, in masura in care cartea nu
pretinde cé a oferit o interpretare definitiva a ritualului discutat. Autoarea sugereazé cé
mai degraba conteazd ,,cercetarea in desfd®urare” care a fost provocata de descoperirea
de pe teren. Pana la urma, ritualul este mai mult un pretext pentru ,,explorare”, aceas-
ta din urma fiind importantd in masura in care valideaza anumite concluzii ale
»exploratorilor” anteriori °i scoate Tn evidenpa ,,modalitapi de transmitere a tradipiei fol-
clorice” °i ,,mecanisme de funcpionare a sistemelor culturale °i sociale” (p.179).

Nu n ultimul rénd, cartea conpine un substanpial ,,dosar etnografic”, asamblat
dintr-un corpus de narapiuni (documente inedite din Arhiva de Folclor a Filialei
Academiei Roméne din Cluj), un corpus de transcrieri din caietele de teren, tran-
scrierea catorva rapoarte de cercetare ale colaboratorilor autoarei °i un ,,subdosar
media” ce include articole din presa °i narapiuni aflate pe situri de blog, referitoare la
»tema dreptéhii divine °i a cautatului Tn ciubar” (p.184). Impresia generald cu care
rdmanem este aceea ca ne aflam n fapa unei carpi de fixare a unei etape dintr-o cerce-
tare In curs. Explorand un ritual nu studiazd numai ,,un ritual”, ci °i cercetarea unui
ritual in condipiile terenului contemporan, demonstrand, cu elocvenpa cuceritoare pro-
prie stilului Eleonorei Sava, cd etnologia romaneasca se armonizeaza cu tendinpele
majore din comunitatea °tiinpificd internapionald, oferind mai multa reflexivitate ©i
expunandu-°i cu luciditate limitele.

loana-Ruxandra Fruntelatéa

Laura Jiga lliescu, Résplata paradisului. Filoane livre©ti ©i orale ale tradipiilor
despre Blajini in spapiul roméanesc, Editura Academiei, Bucuresti, 2006.

Lucrarea de fapd aparpine folcloristului Laura Jiga lliescu, cercetator °tiinpific la
Institutul de Etnografie °i Folclor «Constantin Brailoiu», Bucure®ti. R4splata para-
disului — filoane livre®ti °i orale ale tradipiilor despre blajini in spapiul roméanesc apare
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la Editura Academiei Romane, Bucure®ti, in 2006, cu o introducere realizatéd de dr.
Sabina Ispas, director al Institutului de Etnografie °i Folclor “Constantin Bréiloiu”.
Cele 271 de pagini oferite spre lecturd conpin abordari, acceppiuni, evolupii ale ter-
menului blajin manifestate de-a lungul timpului in scrieri ©i Tn “cultura cu circulapie
dominant orald” (Sabina Ispas, p.5). Urmand demersuri ample in sens bibliografic,
autoarea prezinta cu multd indemanare de la argumente literare provenite inca din Evul
Mediu, pand la materiale de ultimd ord; implicandu-le °i pe cele obpinute din
cercetérile de teren recente.

Tn prima parte a lucrdrii sunt prezentate instrumentele de lucru(“documente
istorice, literare, manuscrise sau carpi tipdrite de-a lungul secolelor, ori documente
etnologice rezultate din cercetdri de teren intreprinse incepand cu a doua jumétate a
secolului al X1X-lea” (p.10)), viziuni ale altor folclori°ti, filologi, istorici i ale cre-
atorilor de culturd orald, precum °i modalitapile de vehiculare ale termenului blajin.
Sunt puse fapa n fapd individul °i grupul, anonimatul cu autorul, cultura orald ©i cul-
tura scrisd; notate fiind i raporturile suferite in timp dintre acestea doud din urma i
stadiul actual in care ele se intrepatrund. Date relevante sunt obpinute Tnca din secolul
al XV-lea din textele religioase slavone, carpi populare °i laice. Una dintre scrierile
populare ce stau la baza studiului autoarei este Alexandria sau Romanul lui Alexandru
Macedon atribuit lui Pseudo-Callisthenes, in care Tntalnim ©i cuvantul blajin cu inpele-
sul de fericit(**blajene Evante”). Oralitatea a contribuit la transformari ale textului mai
sus menpionat, adaptandu-se tipurilor de culturi, societapii, religiei, mentalitdpii ©i
tipurilor de naratori.

Cea de-a doua parte a cérpii dezvaluie din conpinutul Alexéndriei. Alexandru
Macedon, ajuns in Ostrovul Macaron ce se afla la intrarea in Paradis, se intalnete cu
“Inpeleppii gimnosoficti, carora Tn cultura romana li se spune mai cu seama Blajini”
(p.79). Din punct de vedere etimologic, cuvantul blajin are la baz& paleoslavul blazelh,
“fericit”; Tntalnim ©i alte Tnpelesuri ale termenului: “blandepe”, “bun la inima”, “rabda-
tor”, “pa°nic”. Venit pe filiera cre®tinismului, acestui cuvant i se atribuiesc noi dimen-
siuni precum “sfinpenia” °i “inpelepciunea”. Dinamica acestui termen a fost surprinsa
de-a lungul timpului de cétre I. A. Candrea, Ov. Densusianu, Nicolae Cartojan, Lazéar
adineanu, G. Mayer, Tache Papahagi, Simion Florea Marian. O altd acceppiune pusa
pe seama acestui cuvant este cea de “prostup, naiv, sarac cu duhul”, “inofensiv, docil,
incapabili de reacpiune, dupa cum noteaza °i A. Fochi : “blajinii sunt blanzi cu prostie,
nectiutori”; sau Simion Florea Marian: “Blajinii sunt pupintei la minte. Ei nu °tiu nici
mdcar cand sunt Pa°tile”. Imaginapia, spapiul, timpul, culturile au contribuit la
realizarea mai multor portrete ale lor, incadrandu-i in varii ipostaze, la limita dintre
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“realitate ©i ficpiune”. Sunt pu®i sub semnul indoielii: “vorbim despre reprezentari
individuale ©°i colective, fard a °ti niciodatd cu certitudine cum interrelahioneaza”
(p.101) sau “informapiile referitoare la Blajini nu sunt unitare”(p.102). Trasaturi care
sunt Tntalnite aproape in mod constant in ceea ce prive®te un portret al Blajinilor,
Nagomudrilor, Rohmanilor, Uricilor sunt bunatatea, religiozitatea, izolarea, barba °i
par albe, unghii lungi, pielea cu aspect de solzi, frumusepea(*Rohmanii sunt cei mai
frumo®i °i mai blanzi ° mai buni la Dumnezeu” (p. 113, apud Moses Gaster). n
Paradisul lor terestru “12 blajini se infruptd dintr-un ou” sau “se urcé cu scara pe 0
urzicd”, acestea indicandu-ne dimensiunile lor foarte mici.

Partea a treia a carpii propune o descriere a Pa°telui Blajinilor sau Pa°tele Morjilor,
ritual postpascal, Tnca practicat in zilele noastre; deasemnea, este urmaritd evolupia
acestor practici, atat Tn timp, cét °i in spabiu, existand variante zonale, chiar °i locale.
Confirmarea existenpei acestui cult al morpilor o primim n urma cercetérilor efectuate
de autoare in Dobrogea, judepul Tulcea, 1998. Anexa conpine fragmente selectate din
interviurile realizate in teren.

Subiectul abordat, blajini in spapiul romanesc, este unul pretenpios, ce necesita
accesarea unor domenii ca filosofia, teologia, istoria i filologia. Laura Jiga lliescu o
face cu Tndemanare, uurinpd °i promptitudine. Notele de subsol sunt prepioase, con-
stituite din trimiterile bibliografice adecvate °i corelapii valoroase realizate de mintea
ascupitd a autoarei. Densa bibliografie vdde®te truda depusa °i incdpapanarea de a trans-
mite o cat mai bine stapanitd informapie. Deci se anunpd un studiu amplu °i consistent
la care au contribuit °i imaginapia, arta nativd de manuire a cuvantului °i dorinpa lucru-
lui bine facut.

Elena 2ulea

Adolf Schullerus, Tipologia basmelor romane®ti °i a variantelor lor. Conform sis-
temului tipologiei basmului intocmit de Antti Aarne. Traducere din limba germand de
Magda Petculescu. Edipie Tngrijitd ©i prefapd de 1. Opri®an, Editura Saeculum I. O.,
Bucure®ti, 2006, 174 p.

Nu ©tiu cata valabilitate mai au astazi, in A. D. 2007, vorbele pline de sens spuse
de Mihail Kogalniceanu la 1840, in Introducpie la ,,Dacia literard”, conform carora, la
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vremea respectiva, ,,dorul imitapiei” devenise ,,0 manie primejdioasa”, omorand ,,in
noi duhul napional”, iar ,traducpiile ... nu fac o literaturd”, dar fapt este ca in zilele
noastre se traduce °i se publicd intr-un ritm extrem de alert, oferta de literatura strdina
dep&’ind vizibil pe aceea de scrieri autohtone, clasice sau contemporane. Aceea®i este
situapia °i Tn ceea ce prive®te cartea °tiinpifica, autorii romani razbind greu in con-
curenpa cu confrapii lor de peste hotare, care beneficiaza, in limba lor de origine (mai
ales daca aceasta este engleza), °i de edipii on-line, mult mai ieftine °i mai accesibile.

Strategia care existd sau ar trebui s& existe la nivelul editurilor, in ceea ce prive°te
alegerea autorilor °i a titlurilor, pare a fi dictatd, cel mai adesea, mai ales in cazul
operelor beletristice, de succesul de public, pe principiul sanatos ori nu, corect sau ba,
ca tot ce se vinde bine la New York sau la Paris 0 sa aiba succes de casa °i la Bucure®ti
sau Vaslui. Tn felul acesta, piaba este invadata de literatura de consum, de aa-numita
»popular literature”, in engleza, sau ,trivial Literatur”, in germand, situapbie valabila
atat la nivelul literaturii artistice cat °i la acela al literaturii °tiinpifice.

In ceea ce privecte segmentul, relativ restrans, al carpii de folclor/ folcloristica,
etnologie, antropologie, cu un public-cititor pintd limitat numeric, specializat, profe-
sionalizat, acesta suferd mai ales datoritd vizibilitaii extrem de reduse, lipsei unei pro-
movari adecvate, asemenea carpi riscand sd rdmana pur °i simplu necunoscute chiar ©i
celor pentru care au fost, in mod special, traduse, celor carora li se adreseazd,
potenpialilor lor beneficiari, cititori i critici.

Tntre cérpile scrise de autori romani sau stréini, in altd limba decat cea romaneasca
%j traduse, n ultima vreme, Tn romane®te se numara °i Tipologia basmelor romane®°ti
% a variantelor lor de Adolf Schullerus. Autorul, originar din Romania (s-a nascut la
7 martie 1864, in ,,satul Fagara®”, cum scrie biograful lui, Herman Kugler, °i a murit
la Sibiu, pe data de 27 ianuarie 1928), este singurul folclorist aparpindnd acestui spapiu
cultural care a publicat in celebra serie ,,FFC” (,,Folklore Fellow Communication”) a
Academiei de 2tiinpe Finlandeze — Suomalainen Tiedeakatemia [°i nu Fiedeakatemia,
cum apare Tn Nota asupra edipiei, p. 9; un rand mai sus chiar numele autorului este
tiparit gre®it!] o opera de pionierat in domeniul folclorului, Verzeichnis der ruménis-
chen Mérchen und Mérchenvarianten nach dem System der Mé&rchen Typen Antti
Aarnes, Helsinki, 1928.

Traducatoarea °i editorul au optat pentru ,.tipologie”, cand titlul german indica
limpede cé este vorba de un ,,catalog”, a®°a cum numele studiului fundamental, elabo-
rat de finlandezul Antti Aarne, care Ti servete drept model cercetdtorului sas, este
Verzeichnis der Mérchentypen (,,FF Communication”, No. 3, 1910, edipia a doua,
1928). Ideea de ,,clasificare” (diferitd de ,tipologie™) este péstrata °i in edipia tradusa
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in engleza ©i extinsa a ,,catalogului” lui Antti Aarne, realizatd de americanul Stith
Thompson, The Types of the Folktale. A Classification and Bibliography, ,FF
Communication”, No 184, Helsinki, 1961 (edipie revdzutd, 1964), citatd in lumea
Otiinpificd sub sigla AT sau ATh, indicandu-i pe cei doi autori (finlandezul Aarne °i
americanul Thompson) ai Catalogului internapional de basme.

Dincolo de aceste precizari, care ar putea parea pedante, dar care au importanpa lor
pentru receptarea, acum, a operei lui Schullerus, rdmane gestul cultural de mare
Tnsemnatate de a transpune, in limba patriei sale de adoppie, o scriere fundamentald
pentru cultura roméaneasca.

Adolf Schullerus face parte din galeria destul de larga a folclori®tilor sa®i (Arthur
% Albert Schott, Franz Obert, Pauline Schullerus etc.) preocupapi de creapia populara
a concetdpenilor lor roméani din Transilvania °i Banat, introdusa, prin culegerile °i tra-
ducerile lor, n circuitul literar °i °tiinpific european, chiar mai nainte ca Vasile
Alecsandri sd realizeze celebra sa colechie Poezii populare. Balade sau cantice
bétrane®ti, 2 vol., 1852-53, care va face o carierd internapionald prin traduceri in
francezd, engleza, germana.

Tipologia ... lui Adolf Schullerus, apérutd acum sub ingrijirea lui 1. Opri®an,
marcheazd un moment important Tn cercetarea prozei populare roméane®ti °i indica o
foarte timpurie tendinpd de sincronizare a cercetdrii basmului romanesc cu noile
direcpii din cercetarea internapionald. Modelul declarat al lucrarii lui Schullerus este
»catalogul” finlandezului Antti Aarne, Verzeichnis der Mérchen Typen, ,,FFC” nr. 3,
Helsinki, 1910, fiind astfel printre primele ecouri, Tn afara spapiului nord-vest euro-
pean, scandinavo-baltic, ale celebrei lucréri, care va deveni, prin adaugirile lui Stith
Thompson, unul din cele mai prepuite instrumente de lucru n studiul narapiunilor pop-
ulare.

Tncercarea lui Schullerus a rdmas unicé i stinghera Tn folcloristica romaneasca, in
timp ce numeroase alte culturi au realizat, ulterior, tipologii/cataloage ale repertoriu-
lui napional de pove®°ti, confirmand °i completand, astfel, schema propusd de Antti
Aarne °i Stith Thompson (printre cele din urmé, cunoscute mie, Typenverzeichnis der
bulgarischen VVolksmarchen (Catalogul tipurilor de pove®ti populare bulgare®ti), ,,FF
Communication, no. 275, Helsinki, 1995).

La ce bun, s-ar putea ntreba cineva, un astfel de repertoriu schematizat al prozei
populare? Rapiunea, simpl&, a teribil de complicatei munci de elaborare a unor astfel
de cataloage sté in calitatea acestora de a fi extrem de utile instrumente de lucru; stan-
dardizarea informapiei u®ureazd munca de cautare °i de identificare a basmelor con-
crete sau a motivelor acestora, incat a nu te raporta la ATh sau la varianta actualizata
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a acestuia realizatd de Hans-Jorg Uther, The Types of International Folktales. A
Classification and Bibliography, 3 vol., Helsinki, 2004, cunoscutd sub sigla ATU
(Aarne-Thompson-Uther), te lasé afard sau te a®eaza in marginea cercetarii °tiinpifice
internapionale. Se poate spune ca, la 1928, prin Catalogul... lui Schullerus, eram mai
aproape de tendinpele europene ale cercetérii basmului decat suntem astazi......

Opera folcloristului sas a fost pupin cunoscutd in Romania, de®i referiri la aceasta
©j Tncercari de a o pune n valoare s-au mai facut. Editorul edipiei Tn limba romana, I.
Opri®an, retipdre®te in Addenda la Catalog studiile lui Corneliu Bérbulescu, Catalogul
poveCtilor populare romane®ti (Note preliminare), ,REF”, 1-2, 1960, I. C. Chipimia,
Problemele clasificarii °i definirii literaturii populare roméane®ti, ,SCILF”, 111, 1954,
Hermann Kluger, Adolf Schullerus. In memoriam, ,,FFC” nr. 80, 1928, °i Ovidiu
Papadima, Adolf Schullerus °i folclorul roméanesc (fragmente), din vol. Literatura
populard roméan4, 1968. Ordinea celor patru contribupii in Addenda este aleatorie, cum
se vede (sau cum mi se pare mie), dar cronologia textelor aratd o oarecare consecvenpa,
pe durata a cel pupin patru decenii (1928-1968).

Cele noud pagini ale necrologului lui Hermann Kliger, Adolf Schullerus zum
Gedéchnis, cuprind nu numai o caldd evocare a vicarului episcopal °i preot la Sibiu,
director al °colii elementare din Agnita, profesor de limba germana la seminarul din
Sibiu, cu un doctorat n filozofie despre Critica vechii credinpe nordice in Valhala, dar
°j aprecieri elogioase la adresa acestuia, atat ca un cercetator dedicat al istoriei, limbii
%j folclorului conapionalilor sdi sa®i, dar °i ca un erudit In ceea ce prive®te basmele,
inclusiv cele roméne®ti, scrutand originea acestora ©°i studiind folclorul ,pe baze
istorice, o cerinpa pe care prezentul — suntem in 1928 — nu 0 mai poate ignora, dacd
dore®te péstrarea caracterului °tiinpei devenite independente (este vorba despre fol-
cloristicd — n. mea N. C.) °i nu vrea sa fie, ca altddatd, o joaca prieteneasca sau o recu-
perare a evolupiei sunetelor”.

Adadugatd excelentei edipii a colecpiei Basme valahe cu o introducere despre
poporul valah °i o anexa destinata explicarii basmelor de frapii Arthur °i Albert Schott,
aparutd pentru prima datd in 1845 (Traducere, prefapd °i note de Viorica Ni°cov,
Editura Polirom, 2003) °i admirabilei transpuneri in limba romand a notelor de drum
ale lui Richard Kunisch, Bucure®ti ° Stambul. Schipe din Ungaria, Roméania °i Turcia.
Traducere din limba germand, prefapd °i note de Vorica Ni°cov, Editura Saeculum 1.
0., 2000 (in care se gase®te prototipul acceptat de istoricii literari al poemului emi-
nescian Luceaféarul), versiunea romaneasca a Tipologiei basmelor romane®ti °i a vari-
antelor lor de Adolf Schullerus ne da o mostra de Arbeit nempesc, meticulos °i atent,
dus péna la capét, cu toate dificultapile inerente unui astfel de demers, munca pe care,

Volumul 11l = Nr. 1 = larna 2007 123



Nicolae Constantinescu

cu tristepe o spunem, institute napionale de cercetare, colective de oameni plétipi de la
bugetul de Stat, nu au reu®it, in zeci de ani, sa o finalizeze.

Poate cd versiunea din 1928 a Catalogului lui Schullerus, transpusd acum (cu unele
imperfecpiuni) in roméane®te, le va da un nou impuls...

Nicolae Constantinescu
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Evenimente ©tiinpifice de profil (19 noiembrie 2006 — 18 noiembrie 2007)

= 23-25 noiembrie 2006 Craiova — Conferinpa internapionald de antropologie
Anthropoeast, edipia a I1-a, organizatd de Muzeul Olteniei;

= 10 mai 2007 Bucure®ti — Simpozionul In memoriam Bogdan Petriceicu Hasdeu,
organizat de Catedra de Biblioteconomie °i 2tiinpa informarii, Facultatea de Litere,
Universitatea din Bucure®ti;

= 12-13 mai 2005 Pite°ti - Sesiunea anuald de comunicari °tiinpifice °i prezentari de
culegeri folclorice inedite, cu tema Valori cognitive °i valori normative in credinpe °i
superstipii, organizata de Centrul Judepean pentru Conservarea ° Promovarea Culturii
Tradipionale Arge®, in colaborare cu Asociapia folclori®tilor arge®eni ,,C. Radulescu-
Codin”;

= 25-27 mai 2007 Timioara — Conferinpa INASEA (International Association of
South-eastern European Anthropology), edipia a IV-g;

= 26-27 iunie 2007 Bra®ov - Aniversarea a 80 de ani Timplinipi de etnologul Jean
Cuisenier °i expozipia Strdinii apropiapi, manifestare organizatd de Frankisches
Freiland Museum-Bad Windsheim ©i Universitatea din Bamberg, Germania, Muzeul
de Etnografie Bra®ov °i Muzeul paranului Romén, Romania;

= 1-2 septembrie 2007 2urde®ti, Centrul de informare patrimoniu rural Maramure®
— Simpozionul de literaturd epicd Tinerebea faréd batranepe a pove®tilor °i legendelor,
organizat de Fundapia social-culturald pentru democrapie ,,identitate, unitate, generozi-
tate, acpiune”;

= 6-8 septembrie 2007 Constanpa — Sesiunea napionald de comunicari °tiinpifice
Tradipii °i obiceiuri ale roménilor de pretutindeni, organizatd de Consiliul Judepean,
Centrul Judepean pentru Conservarea °i Promovarea Culturii Tradipionale °i Muzeul de
Arta Populard Constanpa;
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= 13 septembrie 2007 Bucure®ti — Lansarea Albumului de Civilizapie Tradipionala
% a Abecedarului Muzeului ,Astra”, organizatd de Complexul Napional Muzeal
ASTRA din Sibiu, Tn colaborare cu Institutul Cultural Roman;

= 25-27 octombrie 2007 - Colocviile Institutului de Etnografie °i Folclor
»constantin Bréiloiu” al Academiei Roméne, edipia a V-g;

= 1-2 noiembrie 2007 Bu°teni - Conferinpa Napionald a Asociapiei de 2tiinpe
Etnologice din Romania, edipia a 111-a °i Sesiunea °tiinpificd a Muzeelor de Etnografie
% Arta popularg;

= 12-14 noiembrie 2007 Valenii de Munte, Prahova — Colocviile Centrului Napional
pentru Conservarea ° Promovarea Culturii Tradipionale, edipia a XIV-a;

= 16-18 noiembrie 2007 Bucure®ti - Simpozionul ©tiinpific napional ,,Mihai Pop”,
organizat de Colectivul de Etnologie °i Folclor, Facultatea de Litere, Universitatea din
Bucure®ti, edipia a V-a.

Au apérut:

- Studii ° comunicéri de etnologie, Tomul XX, 2006 — serie noud — Academia
Romand, Institutul de Cercetdri Socio-Umane Sibiu, Centrul Judepean pentru
Conservarea °i Promovarea Culturii Tradipionale Sibiu, Ed. Imago, Sibiu;

- Symposia. Caiete de etnologie °i antropologie, publicapie editatd de ,,Muzeul
Olteniei”, Ed. Aius PrintEd, Craiova, 2006;

- Calendarul Maramure®ului, Serie noud, an Ill, nr. 5-6, ianuarie-iulie 2007, Ed.
Cybela, Baia Mare, 2007;

- Memoria ethnologica, Revistd de patrimoniu etnologic °i memorie culturald, edi-
tatd de Centrul Judepean pentru Conservarea °i Promovarea Culturii Tradipionale
Maramure®, An VII, nr. 21-22-23 ianuarie-iunie 2007,

- Datina, Periodic constanpean de culturd tradipionald”, Anul X111, Nr. 46, septem-
brie 2007.
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