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De la traditie la competitie

Traditia

De Rusalii, 1n 2004, intr-un sat aflat la 12 kilometri de Caracal am asistat la colin-
darea satului de catre un grup de calusari. Amintirile satenilor pastreaza imaginea
calusarilor batrani din anii *50 -’60 care jucau pe la toate casele si il dezvaluie pe Mos
Cotet, calusar si cobzar, ca fiind dintre cei care au contribuit la unica forma de
supravietuire a calusului 1n sat, constituirea Ansamblului “Ghiocelul”. Cele mai multe
pareri se referd la faptul ca din pricina comunismului, jocul calusului In forma sa
traditionala ar fi fost inacceptabil. Initiative ale conducerii locale, dublate de implicarea
a doi coregrafi de la Bucuresti transformé ansamblul din Cezieni In emblema si mandria
locala. In 2001 preocupdrile noului primar se indreapta spre reinfiintarea ansamblului din
comuna, astfel, in afara de continuitate, calusarii din Cezieni 1si dubleaza prestigiul: pe
langa renumele de a fi premiati Tn Anglia se pot lduda cu succesul din Japonia, de la
expozitia mondiala de anul acesta.

Cand se refera la rosturile calusului, la performarea 1n alte sate unde nu se facea calus,
tinerii din ansamblul “Ghiocelul” evoca o vaga intamplare despre o vindecare miracu-
loasa (*“S-a auzit cazuri, nu stim, noi suntem prea tineri... S-a jucat 30 de ore, poate-i o
legenda, poate-i adevarat...”), Insd mai degrabd apeleaza la ajutorul si informatiile sate-
nilor mai 1n varsta sau ale lautarului lor, Constantin Ghican (“Nea Costina, mata ai auzit
vreodata de luatul din calus?- Ionut Ghican). Tot ei afirma ca jocul lor, in sat sau la fes-
tival duce traditia “mai departe”.

Spectacolul si publicul

“Dincolo de rosturile lui traditionale, dezghiocat de ramasitele credintelor super-
stitioase si ale practicilor magice, calusul este astazi un mare joc de virtuozitate si face
parte din repertoriul ansamblurilor populare si al echipelor artistice de amatori.” (M.
Pop, Consideratii etnografice si medicale asupra calusului oltenesc, 1962)

Pe masura ce-i urmam pe calusari la fiecare casa si prezenta noastra era observata de
gazde, complimentele pe care le primeau dansatorii se iveau mai des, iar recomandarile
pe care le primeam atat de la calusari, ca si de la sateni (“Dodule, sa vina, colo, cand e
mai frumos, pe scena!”) erau sa nu ne limitam la observarea obiceiului din sat, ci sa
profitaim de ocazia de a-i vedea la festivalul calusului, care se tinea in acea seard, la
Caracal. Pentru prestatia pe scena, calusarii isi luau cateva masuri: renuntau sa colinde
toate casele, se menajau 1n timpul dansului astfel incat odihna pe care si-o rezervasera
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inainte de festival sa le fie suficienta.

Latura de spectacol a jocului duce la transformari in structura formatiei de calusari
din punct de vedere numeric. Nu mai poate fi vorba de cifrele fatidice la care se referea
M. Pop, sapte sau noud, acum idealul vatafului fiind sa conducd un numar de 40-50 de
dansatori, din 4, 5 generatii. Cel mai adesea grupul din Cezieni intruneste 30 de membri,
insa la expozitia din Japonia li s-a impus de catre organizatori o participare restransa
patru calusari si un lautar. Alte modificari se petrec la nivelul mediei de varsta: calusarii
premiati Tn Anglia, in 1974 aveau varsta cuprinsa intre 12 si 15 ani.

Dincolo de imaginea pe care o dau coregraful sau regizorul, dansul este vizibil influ-
entat de subiectivitatea, receptivitatea si exigentele publicului. Prezentatorul ansamblu-
lui din Cezieni, Constantin Traistaru, este convins ca: “Trebuie sd-i aduci Tn miezul sar-
batorii, Tn miezul evenimentului.” Astfel rolul prezentatorului apare ca indispensabil,
pentru ca face “legatura Intre spectatori si artisti”’, asemeni - ambreiajului — comparatia
ii apartine - care “face si desface legatura intre motor si restul transmisiei”

Discutiile purtate cu cei care au participat la concursul din Anglia sau cu cei care
s-au intors acum doua luni din Japonia, sunt in mod esential axate pe relatia dintre
dansatori si public. Locul comun 1l reprezintd in ambele cazuri salile pline, manifestarile
zgomotoase, chiar din partea calmilor englezi. Numarul mare al publicului il uimeste
intr-atat pe nea Costina lautarul, incat japonezii 1i par ca ies din pamant. Insistenta cu
care spectatorii 1i descos, 1i fotografiaza - In cazul japonezilor - 1i fac sd se considere
unici in fata oricarei concurente, dar il si determina pe vataf sa conditioneze forma in
care prezinta fiecare spectacol de fidelitatea celor care vin sd-i vada de cate 20-30 de ori.
Teodor Tenea recunoaste 1n publicul japonez, persoane care platesc de numeroase ori
intrarea la expozitie, numai pentru calusarii din Cezieni, si atunci, spectacolul, va fi
mereu altul, pentru cd nu admite sa se repete n fata spectatorilor, de fapt a “fanilor”.
Comparand publicul lor obisnuit din tard, cu manifestarile strainilor, vataful constata
despre japonezi: “Lor le place, dar nu inteleg, — astfel, parerea despre romani, si anume:
“Inteleg, dar nu le place, le plac manelele” nu pare prea magulitoare.

Cei de-acasa insa au adaugat personaje sau personalitati pe lista admiratorilor din
Anglia: fie regina, fie regina mama, fie un lord englez a tinut in brate pe cel mai mic
calusar, poveste nu Intotdeauna confirmatad de participantii directi la concursul cu prici-
na.

Competitia

Desele participari la concursuri, festivaluri, expozitii aprind In dansatori un puternic
spirit al competitiei. Dupa 30 de ani de la vizita in Anglia, cdlusarul de atunci (Ion
Ghican) considera ca ceilalti componenti ai ansamblului alcatuit cu prilejul concursului,
dansatori si solisti din Constanta, Craiova, etc., au fost de...”’sa nu zicem, umplutura.”

Cei mai mari dintre calusarii din actualul Ansamblu “Ghiocelul” fac chiar o analiza a
jocului: “oltenii joaca mai iute, ardelenii joaca... zanga-zanga.”, asta insemnand 1n rezu-
mat cd ei sunt cei mai buni si o pot dovedi: (“am castigat tot ce se poate castiga”). Si
urmeaza o lista de premii.

Volumul II + Nr. 1 = Toamna 2006 113



Laura Negulescu

Pentru a asigura pe toata lumea de valoarea lor, de prestigiul castigat in Japonia se pot
folosi cu usurinta cifre: Tn medie 10000 de vizitatori pe zi, la pavilionul Romaniei, din
120 de tari, 119 se puteau vizita Intr-un minut, fiecare, pentru ca nu era nimic de vazut.
Chiar si pavilionul Rusiei era vizitat Intr-un minut, desi, construit pe masura puterii eco-
nomice, era de 5 ori mai mare decat al Romaniei.

Constiinta propriului talent, umorul si succesele obtinute 1i dau dreptul lautarului din
Cezieni sd-si exprime sincer gusturile. Despre muzica bizantina spune ca i-a ajuns,
nemaifiindu-i necesar toatd viata mersul la biserica. Ca sa-si intareasca opiniile a obser-
vat chiar diferente de receptare. Cand cantau si dansau ei, publicul, 1n picioare, tinea rit-
mul, iar la “popi” cate un japonez “mai adormea”, “mai aluneca cate una”.

In relatia dintre performeri si receptori, in transformarile ce se petrec atat de repede
astazi de la obicei la spectacol, are loc, dupa cum aratd Mihai Pop: “o revalorificare a
obiceiului traditional, o traducere a anumitor acte magice 1n scene grotesti, a dansurilor
rituale in dansuri de virtuozitate. Toate acestea au contribuit la transformarea Tntregului
obicei traditional intr-un mare si colorat spectacol.” [...] “Formele vizibile trebuiau sa
fie cat mai desavarsit prezentate, interpretarea trebuia sa fie de o mare virtuozitate, pen-
tru a emotiona artistic.“ — (M. Pop, Consideratii etnografice si medicale asupra
calusului oltenesc, 1962: p.85)

Rezumat

Gratie implicarii autoritatilor locale, jocul calusului este reluat in comuna Cezieni Tn anul 2001,
dupa o pauza de cateva decenii. Traditia este astfel reluata, insa, o data cu reinvierea calusului,
asistam la specializarea lui in calitate de joc de virtuozitate, desfasurat pe scend, cu ocazia festi-
valurilor. Publicul ce asista la performarea vie a obiceiului sufera si el o transformare, devenind
public al festivalului cédlusului de la Caracal si apreciind aceasta din urma ipostaza a jocului
caluseresc drept mult mai atractiva. O data cu publicul, scena modifica componenta grupului de
calusari, jocul propriu-zis. Expo Aichi Japan furnizeaza calusarilor participanti un public infinit mai
numeros si mai interesat.

Abstract

Due to the involvement of the local authorities, the dance of calus was performed again in the
Romanian commune Cezieni in 2001, after a break of a few decades. The tradition has been thus
revived but the dance of cdlus has changed its ritual character into a spectacular one, being per-
formed on the stage during festivals. The public has also changed at the same time with the custom
and people appreciate now the cdlus dance performed on the stage at the festival at Caracal. The
stage performance influences the componence of the cdlusari group. The universal exhibition of
Aichi, Japan, gives the cdlusari the opportunity of performing in front of a more varied and inter-
esting public.
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