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Margaret H. Beissinger

Rituri de trecere ºi povestit oral
în epica româneascã ºi în Noul Testament

În studierea comparativã a genurilor contemporane, cercetarea naraþiunilor
tradiþionale care au circulat în epoca premodernã are un precedent însemnat în lucrarea
de pionierat a lui Milman Parry ºi Albert Lord. Începând cu anii ’30, Parry ºi Lord au
încercat sã aprofundeze studiul despre stilul compoziþional al epicii homerice prin obser-
varea ºi analiza creaþiilor epice orale din spaþiul iugoslav. Rezultatele ºi concluziile la
care au ajuns au fost fructuoase. În 1960, Lord a afirmat cã unii cântãreþi tradiþionali îºi
compun creaþiile lungi în versuri izometrice, iar în interpretare se bazeazã pe grupuri de
cuvinte utilizate în mod regulat - precum fragmente de versuri, versuri întregi ºi grupuri
de versuri – pentru reliefarea ideilor în poezie 1. Acest fenomen a devenit cunoscut sub
denumirea de teoria compoziþiei orale formalizate ºi a avut implicaþii profunde în studi-
ul epicii orale ºi al altor genuri tradiþionale, din cele mai vechi timpuri pânã în moderni-
tate 2. Epica oralã nu mai este interpretatã în spaþiul fostei Iugoslavii. Existã însã remi-
niscenþe ale creaþiei epice tradiþionale în alte zone din Balcani, mai exact în sudul
României, unde am cercetat interpreþii de cântec epic ºi interpretarea acestor creaþii. 

Deºi în mare mãsurã am fost inspiratã de studiul lui Parry ºi Lord, reuºitele mele în
acest domeniu sunt mult mai neînsemnate. Am examinat modelele narative într-un ciclu
epic românesc pentru a putea oferi posibile modele studiilor viitoare despre oralitatea din
Noul Testament. Cercetarea mea se axeazã pe epica de iniþiere ºi pe originea eroilor iniþi-
atori. Am luat în considerare felul în care este reprezentat tânãrul erou în creaþiile epice
referindu-mã la aºa-numitul ciclu al lui Novac. Am discutat de asemenea despre modul
de structurare a naraþiunilor versificate ºi despre mijloacele de expresie a compoziþiei
orale.

Eroul iniþiator din ciclul Novac, Gruia, este o figurã complexã care întrupeazã o com-
binaþie paradoxalã de trãsãturi: este semizeu ºi muritor; îºi doreºte sã se maturizeze ºi sã
se însoare, dar nu poate înfrunta dificultãþile întâlnite pentru a câºtiga o mireasã; este
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foarte curajos ºi are un foarte mare potenþial ºi cu toate acestea fuge de pericol, având
nevoie în mod constant sã fie salvat sau ajutat în situaþii în care nu se poate descurca,
deºi îºi doreºte sã rãzbatã fãrã ajutor din partea altora. Gruia este, pe de o parte, eroul
convenþional, iar, pe de altã parte, anti-eroul tânãr, impulsiv, naiv ºi bufon prin compor-
tamentul sãu. Contest faptul cã este enigmatic deoarece se gãseºte în pragul dintre ado-
lescenþã ºi maturitate, iar ambiguitatea comportamentalã caracterizeazã trecerea univer-
salã de la copilãrie la maturitate. Pe lângã toate acestea, epica româneascã de iniþiere ºi
eroii sãi exprimã o varietate de interese relaþionate cu familia tradiþionalã ºi cu succe-
siunea de generaþii. Cercetez modul în care cântecele epice oglindesc nu doar tensiunile
care marcheazã trecerea de la copilãrie la maturitate, ci ºi dinamica intergeneraþionalã ºi
ciclul continuitãþii în interiorul succesiunii de generaþii.

Interesul meu în tratarea tiparelor narative având ca nucleu un anumit protagonist în
trunchiul epicii româneºti derivã din faptul cã Noul Testament conþine, de asemenea,
naraþiuni pe tema faptelor de viaþã spiritualã ale eroului Isus incluzând acþiuni din ciclul
vieþii. În aceeaºi mãsurã cu epica oralã româneascã ºi din alte zone ale Balcanilor, naraþi-
unile Noului Testament au circulat ºi s-au transmis, pânã la un punct, prin tradiþia oralã
3. Noul Testament ºi epica româneascã sunt substanþial diferite pe mai multe nivele. În
primul rând, poveºtile din Evanghelii aparþin tãrâmului sacrului, în vreme ce eposul
românesc aparþine în totalitate laicului. Fenomenul poveºtilor multiple circulând în jurul
unui singur protagonist, gãsit deopotrivã în Evanghelie ºi în epica româneascã, este reali-
zat pe o scarã diferitã în fiecare tradiþie. Mai presus de toate, puterea Evangheliei rezidã
în unicitatea lui Isus ca protagonist, în timp ce eroii epicii româneºti aparþin persoanei
eroice colective (eroului), regãsite în toatã zona balcanicã. Totuºi, ambele tradiþii nara-
tive se dezvoltã în lumi caracterizate de o culturã oralã primarã 4 ºi în ambele existã eroi
care reprezintã idealuri cu o profundã semnificaþie culturalã. Observaþiile mele servesc
punerii în legãturã a lui Isus, figura narativã centralã a textelor Evangheliei, dintre care
multe sunt poliforme, cu eroul iniþiator din epica româneascã, regãsit în numeroase pove-
stiri tradiþionale. 

În paginile urmãtoare, voi face o serie de observaþii introductive cu privire la genul
epic folcloric românesc. Voi examina apoi cântecele epice din ciclul lui Novac cu
precãdere din perspectiva eroului iniþiator ºi a naraþiunilor despre el. În totalitate, voi dis-
cuta nouã cântece epice: cinci cântece epice plus patru variante a trei dintre acestea.
Toate au fost culese de la diverºi interpreþi de cântece epice din sudul României în
diverse momente din secolele XIX ºi XX 5. Am de asemenea în vedere rolul epicii
româneºti cu rol iniþiatic în cadrul mai larg al epicii balcanice. În cele din urmã, sper ca
aceastã abordare a cântecelor epice româneºti, care combinã lectura atentã a poeziei ºi
perspective câºtigate din munca de teren extinsã, completatã cu o perspectivã compara-
tistã – în special în context balcanic – sã se dovedeascã utilã ºi altora din afara domeni-
ului meu. 

Cântecele epice româneºti se numesc cântece bãtrâneºti. Genul este, în mod normal,
interpretat etnicilor români de cântãreþi tradiþionali profesioniºti ºi instrumentiºti – lãu-
tari – care sunt þigani 6. Muzica tradiþionalã, incluzând cântecele epice, este interpretatã
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la nunþi, botezuri ºi alte sãrbãtori tradiþionale româneºti. Interpreþii cântecelor epice sunt
acompaniaþi de mici ansambluri ai cãror membri cântã la instrumente tradiþionale ca, de
exemplu, vioara, þambalul ºi acordeonul. Interpretarea începe cu un fragment muzical
cântat de tot ansamblul, urmat de interpretarea vocalã a unui cântãreþ ºi un interludiu
instrumental. De obicei, cântecele epice sunt de numai câteva sute de versuri. Versul tro-
haic – corespunzând liniei melodice – este format în mod normal din 7-8 silabe. Poezia
reflectã un grad considerabil de formalizare, iar cântãreþul se bazeazã pe repetarea tipar-
elor lexicale ºi sintactice utilizate în funcþie de contextul narativ 7.

În timp ce epicul a înflorit timp de secole, astãzi mai este interpretat numai în câteva
sate din zonele sudice ºi centrale ale þãrii. Epica oralã româneascã, precum genul sud-
slav, oglindeºte împrejurãri istorice ºi culturale. Cântecele sunt atestate cel puþin din
secolul al XIV-lea ºi reflectã prezenþa otomanã în Balcani. Multe dintre cântecele eroice
româneºti sunt naraþiuni istorice. Într-adevãr, esenþa naraþiunilor româneºti trateazã con-
flictele dintre creºtinii ortodocºi si turci. Mulþi dintre eroii români sunt comuni cu cei din
epica tradiþionalã sud-slavã. Naraþiunile despre faptele lor înfãþiºeazã o lume patriarhalã
în care actele eroice sunt relaþionate cu chinurile capturãrii ºi salvãrii, precum ºi cu con-
flictele ºi soluþionãrile lor. Epica oralã româneascã include un numãr de cicluri centrate
pe faptele glorioase ale unor eroi. Ciclul Novãceºtilor 8 povesteºte faptele lui Novac ºi
Gruia, eroi regãsiþi ºi în epica sud-slavã 9. Novac, des numit Moº sau Baba Novac, este
un erou matur ºi rãzboinic care, inevitabil, e triumfãtor în faptele sale vitejeºti. Fiul (sau
nepotul) sãu Gruia, prin opoziþie, este prezentat ca un copil sau un om foarte tânãr, iar
rolul sãu în cântecele epice este acela de a trece printr-o serie de iniþieri multiple. Gruia
este frecvent numit Gruia lui Novac sau Gruiþã. Ocazional, e asimilat lui Ioviþã, de
asemenea prezentat ca fiul sau nepotul lui Gruia.

Eroii din naraþiunile tradiþionale sunt adesea descriºi ca trecând prin diverse etape ale
vieþii. Acesta este un fenomen extins 10, de asemenea regãsit în viaþa lui Isus 11 ale cãrui
naºtere ºi moarte (ºi înviere) în mod particular sunt esenþiale în naraþiunile creºtine.
Naºterea lui Hristos, incluzând conceperea Sa miraculoasã ºi naºterea ca un personaj
semi-divin Mântuitor este descrisã în Evangheliile lui Matei ºi Luca. Gruia, eroul iniþia-
tor din ciclul Novãceºtilor, este el însuºi jumãtate om, jumãtate personaj supranatural,
dupã cum o aratã un cântec cules la sfârºitul secolului al XIX-lea 12. Acest cântec
relateazã cum eroul Novac, crescând porci în munþi, se îndrãgosteºte de Magdalina, o
zânã care se scaldã în lacul cu apã dulce. Pentru a se cãsãtori cu ea, Novac îi furã straiele
de zânã înlocuindu-le cu haine româneºti de muritor. Odatã îmbrãcatã în veºmântul
românesc, ea ºi Novac se cãsãtoresc. Cântecul continuã (1. 96-99): 

Iar când anul se-plinea
D-un fiuþ cã-ºi cãpãta;
Ce nume cã-i punea?
Gruia lui Novac.
La botezul lui Gruia, mama sa, Magdalina, reuºeºte sã-ºi recapete straiele de zânã, iar

apoi îl pãrãseºte, cedându-i îngrijirea sa lui Novac, tatãl sãu. În alte zone din Balcani,
eroii ºi-au împãrþit, de asemenea, paternitatea prin contact cu zânele. Într-o altã poveste
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care se aseamãnã îndeaproape cu povestea naºterii lui Gruia, Marku Kraljevic, legen-
darul erou din Balcani reprezentat în ciclul amplu al liricii slave, este vlãstarul unui tatã
muritor (regele Vukasin) ºi al zânei Mandalina 13. Acest statut semi-divin sau semi-
supranatural prin naºtere conferã calitãþi speciale eroului.

Moartea ca rit final de trecere joacã de asemenea un rol însemnat în povestea vieþii
multor eroi. Povestea morþii (ºi învierii) lui Isus, piatra unghiularã a credinþei creºtine,
este relatatã tot de cele patru Evanghelii. Prin contrast, moartea lui Gruia nu este naratã
în epica tradiþionalã româneascã, poate pentru cã Gruia este reprezentat ca un erou etern
tânãr care nu se maturizeazã niciodatã cu adevãrat 14.

Iniþierea, într-un sens masculin, tradiþional, articuleazã trecerea de la copilãrie la
maturitate ca fiind direct legatã de cãsãtorie. Noul Testament conþine puþine referiri la
copilãria ºi tinereþea lui Isus. Singurele naraþiuni care se referã la primii ani ai copilãriei
lui se pot gãsi în Luca 2: 40-52. Aici, dupã ce s-a întors din Nazareth, „Pruncul [Isus]
creºtea ºi se întãrea; era plin de înþelepciune ºi harul lui Dumnezeu era peste El” (Luca
2:40). Povestea continuã cu binecunoscutul episod al vizitei lui Isus, la 12 ani, la tem-
plul unde pãrinþii, dupã ce l-au cãutat, l-au gãsit în cele din urmã ”stând printre învãþã-
tori, ascultându-i ºi punându-le întrebãri, ºi toþi care Îl auzeau erau uimiþi de înþelegerea
ºi rãspunsurile lui” (2:46-47). Când Maria îl întrebã pe Isus cu, se pare, un grad de frus-
trare, „Fiule, de ce Te-ai purtat astfel cu noi? Iatã, eu ºi tatãl Tãu Te-am cãutat îngrijo-
raþi” (2:48), El rãspunde de asemenea cu o tentã de neliniºte: ,,Cum adicã M-aþi cãutat?
Nu ºtiaþi cã trebuia sã fiu în casa Tatãlui Meu?”(2:49). Isus este prezentat aici ca un copil
precoce din punct de vedere spiritual, înþelept ºi luminat cu mult peste vârsta sa, o car-
acterizare conformã cu a altor eroi-copii 15. Scurta întâmplare este un episod narativ. Isus
are 12 ani, vârsta aproximativã la care bãieþii din societãþile tradiþionale devin iniþiaþi 16.
Este un bãiat care se îndepãrteazã de copilãrie, existând tensiuni exprimate în stratul ime-
diat urmãtor celui de suprafaþã. Isus simte, în mod clar, o separaþie crescândã faþã de
pãrinþii sãi. Este însã o devenire spiritualã, nu una sexualã. Cu excepþia acestui episod nu
sunt altele în Evanghelie pe tema iniþierii lui Isus. Aceasta se poate explica prin faptul cã
Isus nu s-a cãsãtorit, nu a trecut printr-o iniþiere în sens tradiþional. Mai presus de toate,
iniþierea este relaþionatã de conºtientizarea sexualitãþii ºi de cãsãtorie. 

Întorcându-ne la cântecele epice din România ºi din alte zone din Balcani, rolul de
trecere cel mai frecvent narat este iniþierea 17. Cântecul iniþierii lui Gruia conþine un tipar
relativ stabil de idei narative 18. În fiecare dintre acestea, tânãrul Gruia doreºte
maturizarea cu scopul de a se cãsãtori. Se considerã pregãtit pentru cãsãtorie, care, în
toate textele cu excepþia unuia, implicã intenþia de a-ºi gãsi o mireasã. Novac, eroul
înþelept ºi experimentat, încearcã des sã îl deturneze pe Gruia de la cãlãtoria iniþiaticã,
susþinând cã este prea tânãr, dar mai târziu îi oferã sfaturi. Gruia porneºte, fie neglijând
dezaprobarea tatãlui sãu, fie fãrã a þine cont de sfatul sãu, ajungând adesea în dificultãþi
ºi sfârºind salvat sau ajutat de Novac. Gruia este descris mereu ca un tânãr precoce ºi
hotãrât, care insistã asupra faptului cã este pregãtit pentru iniþiere (cãsãtorie) ºi se
încãpãþâneazã sã-ºi atingã scopul, dar, în final, isprãvile lui nu ajung sã se încadreze în
tiparul eroic. O prezenþã constantã în aceste cântece epice este ºi Novac – un tatã care
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încearcã sã-ºi exercite dominaþia asupra maturizãrii fiului, admonestându-l, sfãtuindu-l
ºi chiar luându-i în derâdere efortul de a se manifesta ca un adult. În aceste roluri existã
un conflict intens, nevoalat, legat de maturizarea ºi includerea în societate a fiului ºi de
dificultatea pãrintelui de a recunoaºte aceste tranziþii.

Majoritatea cântecelor epice pe tema iniþierii din ciclul Novãceºtilor încep cu o
adunare sau un banchet, în mod tipic petreceri pline de veselie acasã la Novac, unde el
ºi tovarãºii lui mãnâncã, beau ºi se veselesc (1). Numai Gruia, cuprins de melancolie,
refuzã sã se alãture bunei dispoziþii generale (2). În Însurãtoarea lui Gruia cu fata
Împãratului 19, este relatatã nemulþumirea lui Gruia, manifestatã în atitudinea lui pasivã
printre ceilalþi invitaþi ai lui Novac (1.20 -26):

„Toþ’ boieri bea ºi mânca,
Frumos ei cã petrecea,
Numai Gruia sã uita,
Nici nu bea, nici nu mânca,
Numa’ cu ochii privea,
Coate albe cã scotea,
Pe masã le rãzima.” 20

Invariabil, Novac îl întreabã pe Gruia de ce este atât de supãrat (3). În Copil Gruia 21,
pasajul sunã în felul urmãtor (1.28-32): 

„Novac din gurã-mi grãia:
- Gruio, Gruio, puiul meu,
Mãi copile, dragul meu,
De ce ºezi tu supãrat,
Nebãut ºi nemâncat?”
Conform tipicului, Gruia îi rãspunde, dezvãluindu-i dorinþa lui de a se cãsãtori (4). În

acelaºi cântec, el subliniazã nerãbdãtor cã, în comparaþie cu flãcãii de seama lui, el nu
este încã însurat (1.33 -37):

„Gruia din gurã-mi grãia:
- D-oi tu tãicuþã Novace,
Voie bunã cum mi-oi face,
Cã vãd vrâstniceii mei
Cã sunt toþi însurãþei.”
Schimbarea statutului lui, de la bãiat la bãrbat, este reprezentatã metaforic, prin

referire la mustaþa ºi barba care au început sã-i aparã, indicând, dupã cum insinueazã el,
cã devine bãrbat ºi meritã sã aibã o mireasã (1.39-41):

„Însoarã-mã, taicã-nsoarã,
Cã barba cã mã-mpresoarã,
ªi mustaþa-mi stricã faþa”23

Portretul lui Gruia este acela al tânãrului neliniºtit ºi cãzut pe gânduri, care tânjeºte
sã se maturizeze. Tineri asemãnãtori gãsim pretutindeni în eposul balcanic24. Unul din-
tre cei mai reprezentativi este eroul Meho din cântecul epic sârbo-croat musulman Nunta
lui Smailagic. Meho25, ca ºi Gruia, stã pasiv ºi retras într-o adunare de nobili ºi vârstni-
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ci care, ca ºi tovarãºii lui Novac, beau ºi discutã. În imagini izbitor de asemãnãtoare cu
acelea din eposul românesc, nefericitul tânãr Meho refuzã sã bea, dar îºi explicã în
curând proasta dispoziþie: încã nu a realizat nimic eroic, deoarece nu a avut ocazia, din
cauza interdicþiei stabilite de cei mai vârstnici. În mod asemãnãtor, Gruia are nevoie de
aprobarea lui Novac pentru a se cãsãtori, fapt care-l înfurie, dupã cum se reflectã în
ameninþãrile violente la adresa tatãlui din Copil Gruia (1.42-48):

„Iar de nu mi-i însura,
Vei pãþi-o tu aºa,
Eu hoþ mã voi face
ªi nu þ-oi da pace,
Acas-oi veni,
Pe tine te-oi omorî,
Pe mamã oi vãduvi!”
În mod similar, Meho ameninþã cã va ataca adunarea ºi toatã Bosnia dacã situaþia lui

nu va fi rezolvatã. Suferinþa acestuia – datoratã nerecunoaºterii lui de cãtre adulþi ºi
imposibilitãþii de a-ºi dovedi bãrbãþia – este asemãnãtoare cu aceea exprimatã de alþi
tineri eroi din diferite cântece epice sârbo-croate pe tema iniþierii26. Aceastã suferinþã se
rezolvã prin acceptarea de cãtre vârstnici a autoritãþii lui Meho, deºi temporarã, ceea ce
impune o cãlãtorie la Budapesta, unde personajul îºi gãseºte o mireasã. Cu alte cuvinte,
ca ºi în cazul eroului din cântecul epic românesc, ºi cãlãtoria iniþiaticã a lui Meho
include, în ultimã instanþã, o cãsãtorie. În mod contrastant, singura preocupare explicitã
a lui Gruia este dobândirea unei mirese. El nu-ºi doreºte o recunoaºtere a statutului de
putere (recunoaºtere politicã a bãrbãþiei), ca Meho. În multe privinþe, neliniºtea lui Gruia
faþã de problema cãsãtoriei þinteºte direct miezul problemei: continuitatea generaþiilor.
Gruia ºtie cã ºi el va participa la procesul formãrii unei familii, ca ºi tatãl lui (ºi – în unele
cântece epice – la fel ca tovarãºii lui), ºi este nerãbdãtor sã înceapã acest proces. Mai
mult, în dorinþa lui de a se cãsãtori, Gruia aspirã efectiv sã devinã la fel ca tatãl lui (care
este un om cãsãtorit); simte o afinitate puternicã faþã de tatãl lui erou. La ospãþul iniþial
din Însurãtoarea lui Gruia cu fata Împãratului, când Novac îl întreabã pe Gruia de ce
este atât de demoralizat, Gruia îi rãspunde, exprimându-ºi deschis afinitatea (1.36-43):

„Taicã, tãiculiþa mea,
Nici haine n-am ponosât,
Nici de chelciug n-am sfârºit,
Darã timpul mi-a venit
Taicã, de cãsãtorit,
Fie una lângã mine
Cum’i maica lângã tine,
Bine mi-ar pãrea mie!”
Relaþia lui Gruia cu tatãl lui are un precedent antic în relaþia lui Odiseu cu Telemach

din Odiseea. Ca ºi Gruia, Meho ºi mulþi alþii, Telemach e nerãbdãtor sã porneascã în
cãlãtoria lui iniþiaticã. În Odiseea, el este prezentat, ca ºi flãcãii din eposul folcloric, ca
un tânãr gânditor ºi dornic sã se separe de copilãrie. Telemach în Itaca, asemenea lui
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Meho, este desconsiderat ºi i se neagã autoritatea politicã atribuitã numai bãrbaþilor. Ca
ºi Gruia, el doreºte sã devinã întocmai ca ºi tatãl lui – temã ce se reia în mod repetat în
Odiseea, de la Cartea I la Cartea a IV-a ºi apoi din nou când i se alãturã tatãlui lui, într-
un punct ulterior al eposului, ºi îl ajutã sã-i învingã pe peþitorii mamei lui.

Totuºi, nu numai fiii sunt nerãbdãtori cu privire la chestiunile ce þin de schimbul gen-
eraþional, ci ºi taþii lor. Vãzând cum Gruia cautã sã-ºi consolideze autoritatea, Novac
încearcã sã orienteze ºi chiar sã controleze acþiunile fiului lui. Dupã ce Gruia îºi exprimã
dorinþa de însurãtoare, Novac îl admonesteazã adesea, spunându-i cã e prea tânãr (5). În
Copil Gruia, Novac îl ceartã (1.58-62):

„Gruiþã, copil de rând
ªi cu capu cam bolând,
Tu nu eºti de însurat
Toate fetele te bat
ªi nici un rãzboi n-ai spart ...”27

În continuare, Novac se laudã cu isprãvile lui din tinereþe, explicând cã, atunci când
s-a cãsãtorit, luptase deja în ºapte rãzboaie. Îl provoacã pe Gruia sã dovedeascã dacã e
demn sã aibã mireasã (5); în Copil Gruia, Gruia are de învins o creaturã monstruoasã,
numitã „fata sãlbaticã”, subiect discutat mai jos.

Sfaturile primite de Gruia de la Novac când pleacã în cãlãtorie (6) sunt adesea
desconsiderate sau încãlcate, iar Gruia îºi afirmã astfel implicit revolta (7). La banchetul
introductiv din Gruia lui Novac28, când tânãrul Gruia îºi declarã dorinþa de a pleca la
Þarigrad (Istanbul), Novac clatinã din cap ºi-l previne cã, dacã intenþioneazã într-adevãr
sã plece, trebuie sã aibã grijã sã nu bea vin, care ar putea fi otrãvit. Lãutarul/ interpretul
comenteazã (1.40-51):

„Gruiþã, copil zburdat,
De mic la rele-nvãþat,
El în seamã nu bãga
Ce tatãl sãu îi spunea
Ci-ºi încingea armele
ªi-ºi gãtea podoabele;
Apoi murgul ºi-l scotea,
Slugile i-l þesãla,
Cu ºeaua mi-l înºela,
Cu frâne mi-l înfrâna
Gruia pe el se suia,
Rãmas bun cã mi-ºi lua.”
Gruia insistã sã întreprindã cãlãtoria; versurile care-i descriu calul, armele ºi pregãti-

rile (8) sunt mai puþin importante decât acelea care-i prezintã cãlãtoria (9). Ajuns în
Þarigrad, neglijeazã ameninþarea lui Novac, gãseºte „hanul Împãratului” ºi se apucã sã
bea pahar dupã pahar de vin, timp de trei zile ºi trei nopþi. Dar refuzã sã-i plãteascã
hangiþei bãutura ºi aceasta, disperatã, cere în cele din urmã ajutorul Împãratului. În con-
secinþã, Gruia e luat prizonier de turci ºi rãmâne captiv timp de ºapte ani ºi jumãtate. În

Rituri de trecere ºi povestit oral...

Volumul II * Nr. 1 * Toamna 2006 19



final, este salvat de Novac, care nu poate rezista sã nu-ºi certe din nou fiul când se întâl-
nesc (12) (1.397-400):

„Gruiþo, copilul meu,
Tu faci tot de capul tãu
ªi n-asculþi cuvântul meu,
Rãu te bãtu Dumnezeu!”
Cântecul cuprinde imagini contradictorii – pe de o parte, portretul bãiatului care se

încumetã cu greu sã-ºi pãrãseascã locuinþa pãrinteascã, iar, pe de altã parte, prezentarea
tânãrului ajuns în Þarigrad ca un bãutor feroce ºi puternic, trezind spaimã turcilor, care-
l aruncã în temniþã. Cãminul (unde Gruia era bãiat) ºi Þarigradul (unde este bãrbat),
întãresc simbolic douã etape ale iniþierii lui.

Sfatul dat de Novac lui Gruia înainte de cãlãtorie se referã în special la atitudinea faþã
de femei ºi de cai. În Gruia lui Novac 29,  Novac îºi trimite fiul la Buda sã-ºi gãseascã o
mireasã (6). Ajuns acolo, Gruia localizeazã fata, o rãpeºte cu iscusinþã ºi o urcã pe calul
lui, depãrtându-se în goanã, într-o imagine clasicã de rapt al miresei (10). La finalul cân-
tecului, aspiraþia lui Gruia ca Novac sã-i recunoascã atributele eroice este revelatã când
el ajunge acasã cu mireasa ºi-i spune (1.69-70):

„Ce tu, tatã, ai gândit
Eu toate le-am isprãvit.”
În Fata de cadiu, Novac doreºte sã aleagã calul care îl va însoþi pe Gruia în peþit. El

îl trimite pe Gruia la grajd, sfãtuindu-l:
„Sã faci cum te-oi învãþa:
Tu la grajd sã mi te duci,
Sã nu iei pe Neguriþã
C-ãla ie bun de suliþã
ªi sã iei pe ªargu cela zlabu
Care fuge cu anu
ªî rãsuflã cu ceasu,
C-ãla þi-o scãpa capu.”
Gruia nu ia calul pe care i-l recomandã Novac, ci preferã calul interzis, Neguriþã, cu

care pleacã direct la mireasa aleasã. Într-o variantã a cântecului, Nunta lui Ioviþã, Novac
îºi trimite nepotul (numit Ioviþã) la grajd ºi îl sfãtuieºte ce cal sã-ºi aleagã. Totuºi, Ioviþã
nu este mulþumit de nici un cal, pânã zãreºte unul special, aflat mai la o parte ºi numit
Albu, pe care îl alege. Novac îl sfãtuieºte sã nu-l încalece pe Albu, deoarece este nãrã-
vaº ºi-l va duce la pieire. Ioviþã simte, totuºi, cã este un cal special (1.84-87):

„ªtii, ca para focului,
Luceafãrul cerului,
D-înºelat ºi d-înfrânat,
Cum e bun de-ncãlecat.”
Sfidându-l pe Novac, Ioviþã îl încalecã pe Albu ºi pleacã, ajungând la moscheea tur-

ceascã unde o pândeºte pe fata cadiului, de care se îndrãgosteºte. Observãm cã în tipul
acesta de cântece, Gruia (eroul) intuieºte ce cal i se potriveºte mai bine, în pofida
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sugestiilor paterne. Alegerea altui cal decât cel recomandat este o expresie a revoltei lui
Gruia, care vrea sã se maturizeze ºi sã se bazeze pe propriile instincte, nu pe cele ale
tatãlui. Însurãtoarea lui Gruia cu fata Împãratului prezintã o graficã a transferãrii rolu-
lui tatã – fiu, când Gruia îi cere tatãlui calul ºi armele sale:

„Dã-m’ murgul din bãtrâneþe
ªi arme din tinereþe.
Sãbioara cea mischie,
Mi-a fost dãruitã mie,
Din micã copilãrie.”
Novac îl duce pe Gruia la grajd ºi deschide uºa ca sã gãseascã magnificul armãsar

numit Roºu, care îngrozeºte întreaga lume când necheazã ºi trebuie sã fie înfrânat de 12
persoane ºi înºeuat de ºapte – o metaforã potrivitã pentru un erou în deplinãtatea forþelor
lui. În secvenþa care urmeazã (8), Gruia parcurge un rit de trecere iniþiatic simbolic, care
include separarea, trecerea ºi integrarea. Mai întâi, „Gruiþã” iese din grajd în secvenþa
inclusã în etapa de separare. Apoi el intrã „într-o camerã micã” (un spaþiu tradiþional)
unde îºi schimbã îmbrãcãmintea ºi îºi obþine sabia. În etapa de integrare, Gruia se reîn-
toarce la grajd ca ºi cum ar fi renãscut ca erou, echipat cu noile straie ºi înarmat cu sabia.
Într-adevãr, Gruia este acum pregãtit pentru maturizare; el încalecã uºor pe ferocele
Roºu ºi porneºte spre Þarigrad, unde Novac îl sfãtuieºte sã-ºi gãseascã mireasã.
Simbolurile bãrbãþiei lui Gruia, nou descoperite, cu semnificaþia amplificatã deoarece
provin direct de la tatãl lui erou, sunt evidente: calul, armele ºi hainele. Caii extraordi-
nari din aceste cântece epice sunt atât de nãrãvaºi, încât nu-i poate cãlãri decât un erou
exemplar precum Gruia. Aceºtia amintesc de alþi cai speciali din eposul balcanic care pot
zbura ºi uneori vorbi, fiind ºi tovarãºi devotaþi pentru stãpânii lor eroi. De asemenea, alã-
turi de calul care-l poartã, portretul eroului novice din eposul balcanic este completat de
elementele tipice pentru cãlãtoriile iniþiatice: hainele ºi armele cu semnificaþie simbolicã.

În cãutarea maturizãrii, Gruia nu se dovedeºte întotdeauna „destul de bãrbat” pentru
a realiza ce ºi-a propus, capturarea miresei sau uciderea balaurului. Deseori, Novac este
acela care duce la îndeplinire misiunile eroice ale fiului, precum obþinerea miresei sau
înfruntarea adversarului. În aceste momente, poate mai mult decât oriunde altundeva în
cântecele epice de iniþiere, paradoxul dintre ceea ce vrea Gruia ºi ceea ce este capabil sã
facã este prezentat cel mai dramatic. În Nunta lui Gruia, Novac îi sugereazã fiului sã-ºi
gãseascã o zânã pentru a-i fi mireasã. (6). Gruia urcã în munþi ºi gãseºte zâna adormitã.
Se apleacã sã o sãrute, dar ea se trezeºte ºi-l loveºte. Înfricoºat, Gruia aleargã înapoi la
Novac, care îi aminteºte (12) (1.32-34):

„Nu þi-am spus, taichiþã, spus,
Nu eºti taichii de-nsurat
Cã ºi fete mici te bat...”
Apoi Novac pleacã, o captureazã singur pe zânã ºi o aduce cu el acasã, la Gruia (14),

care se însoarã cu ea (15). Dar zâna nu este menitã sã trãiascã alãturi de muritori; ea îl
pãrãseºte pe Gruia dupã nuntã ºi se întoarce în lumea ei.

În Copil Gruia, Gruia rãspunde provocãrii tatãlui sãu de a cuceri hidoasa „fatã
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sãlbaticã”, pentru a dovedi cã este pregãtit pentru cãsãtorie. Confruntarea dintre Gruia ºi
înspãimântãtoarea creaturã, pe care o gãseºte adormitã, este plinã de hiperbole comice.
Gruia o loveºte cu piciorul, moment în care ea se trezeºte ºi îl vede, lovindu-l atât de tare,
încât îi rupe trei coaste. Într-o inversare a motivului în care un erou îºi aruncã sabia cãtre
nori, aºteptând, cum se cuvine, o veºnicie, întoarcerea armei, fata sãlbaticã îl aruncã pe
Gruia pe cer atât de sus, încât îi va lua acestuia trei zile ca sã coboare ºi sã zacã încã trei
aproape fãrã viaþã. În sfârºit, câteva zile mai târziu, Gruia învie:

„Dar pe loc el nu mai sta,
Ci la cal mi sã ducea,
Tot plângând ºi suspinând
ªi pe fatã blãstãmând.”
Când Gruia se întoarce acasã, umilinþa lui nu ia sfârºit, cãci Novac îl întreabã:
„Ce atât-ai zãbovit,
Ori cu fata te-ai iubit?
Eu te-aºtept sã vii râzând,
Iarã tu îmi vii plângând!”
Apoi Novac pleacã sã gãseascã fata monstruoasã ºi s-o decapiteze. Antieroul Gruia

este evidenþiat încã o datã în ultimul vers, ce relateazã oroarea sa la vederea capului fetei,
pe care Novac îl aduce acasã.

În sfârºit, Fata de cadiu ne povesteºte cum Ioviþã (numele eroului în aceastã variantã)
rãpeºte o mireasã prin deghizare ºi înºelãtorie ºi apoi fuge cu ea, urmãrit cu mânie de
tatãl fetei, cadiul (10). Când Ioviþã ºi mireasa lui galopeazã spre casã, vãd un nor enorm
de ploaie în urma lor, dar îºi dau seama cã este cadiul care vine dupã ei. Ioviþã este
înspãimântat (11) (1.175-79):

„De-aºa fricã ce-i era
Paloj din teacã trãgea
Cu el de-azvârlita da,
Drept în grindã sã-nfingea,
Vezi, în grinda lui Novac”
Acest pasaj evidenþiazã statutul paradoxal de erou/ antierou al protagonistului. Ca

antierou, el este atât de speriat de cadiu, încât îl cheamã pe Novac sã-i salveze pe el ºi
pe mireasa lui. Dar mijloacele prin care-i semnaleazã lui Novac cã are nevoie de ajutor
denotã un eroism incredibil: el azvârle sabia atât de priceput, încât arma ajunge chiar pe
prispa unde stãtea Novac. Acesta înþelege imediat mesajul ºi pleacã la drum, îl întâlneºte
pe cadiu ºi reuºeºte sã facã pace cu el (14) (1.203-07):

„Cu cadiu sã-ntâlnea,
De departe cã striga:
Dura, dura, cuscre dura,
Copiii fac vrãjbile,
Noi, bãtrânii, pãcile!”
Balada se terminã cu eroii mulþumiþi, participând, alãturi de cai, la o nuntã festivã41.

Într-o altã variantã, Nunta lui Ioviþã, acþiunea decurge într-un mod asemãnãtor. Spre
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sfârºitul poveºtii, totuºi, în timpul urmãririi, Novac îl înfruntã pe furiosul cadiu ºi
încearcã sã se înþeleagã cu el, dar acesta doreºte sã-l decapiteze42. Atunci Novac îi aplicã
o loviturã mortalã, îi ia calul ºi se întoarce acasã, unde Ioviþã ºi mireasa lui ajunseserã
deja. Curând are loc nunta ºi încep festivitãþile (13). Acest tipar narativ al miresei rãpite
ºi urmãrite este caracteristic pentru naraþiunile tradiþionale balcanice ºi se mai întâlneºte
încã în viaþa folcloricã43.

Eroul iniþiatic din tradiþia epicã oralã româneascã – Gruia din ciclul Novãceºtilor –
mediazã douã stadii universale din cursul vieþii: copilãria ºi maturitatea. El ocupã o pozi-
þie ambiguã ºi deseori paradoxalã în trecerea de la copil la adult. Atât ca erou, cât ºi ca
antierou, Gruia semnificã personajul cu trãsãturi complexe: pasiune, tãrie, veselie, umor,
mânie, insistenþã, slãbiciune ºi neputinþã, manifestate în rolul lui de iniþiere. Am arãtat
cum Gruia ºi tatãl (unchiul) sãu, Novac, reflectã preocuparea familiei tradiþionale patri-
arhale de a-ºi asigura continuitatea. Gruia ºi Novac sunt permanent în conflict – o
reflectare potrivitã a dinamicii generaþionale. Am demonstrat, de asemenea, cã genul
epic versificat este caracterizat de structurarea secvenþelor narative prin recurgere la
tipare narative fixate de tradiþie ºi prin repetarea formelor verbale. Rolul lui Gruia în con-
textul epic oral românesc acumuleazã semnificaþii profunde dacã þinem cont de contex-
tul creat de existenþa altor eroi novici. Aceºtia parcurg ºi ei iniþieri pline de sens în tre-
cerea de la copilãrie la maturitate: Telemach, Meho Smailagic ºi mulþi alþii din tradiþia
oralã balcanicã.

Studiul de faþã reprezintã încercarea de a sugera o serie de conexiuni între naraþiunile
despre Isus ºi eposul oral balcanic. Riturile de trecere joacã un rol hotãrâtor în povesti-
rile despre viaþa lui Isus cuprinse în Evanghelii. În vreme ce pentru istoria lui Isus,
iniþierea în viaþa adultã nu este un motiv central, naºterea ºi moartea Lui primesc sem-
nificaþii puternic simbolice în Noul Testament. Mai mult, majoritatea relatãrilor ºi pove-
stirilor din Scripturi au fost transmise oral, cel puþin o datã, ºi s-au pãstrat în forme
diferite, deºi multe dintre ele au fost, în cele din urmã, conservate în scris. În fine, am
sugerat cã Isus este un erou a cãrui poveste de viaþã poate fi reconsideratã cu folos într-
un context comparativ mai larg. Povestea vieþii Lui aruncã o luminã nouã asupra altor
povestiri eroice tradiþionale, aºa cum alte mãrturii poetice orale despre naºtere, iniþiere ºi
moarte pot conferi noi semnificaþii interpretãrii istoriei Lui.

Rezumat

Autoarea examineazã tiparele narative din ciclul epic versificat al Novãceºtilor, cu scopul de a
oferi modele posibile pentru aprofundarea studierii oralitãþii în naraþiunile din Noul Testament.
Cercetarea se concentreazã asupra cântecelor epice cu tema iniþierii ºi asupra eroului iniþiator,
explorând, de asemenea, structurile narative ºi elementele de compoziþie oralã din textele analizate. 

Sugerând o serie de conexiuni între naraþiunile despre viaþa lui Isus ºi cântecul epic balcanic,
studiul propune un cadru comparativ larg pentru o mai bunã înþelegere a biografiilor eroice trans-
puse în epica tradiþionalã.
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Abstract

The author examines narrative patterns in the Romanian song cycle of Novãceºti (or „Novac-
cycle”) in order to offer possible models for the further study of oral storytelling in the New
Testament. Her exploration centers on epics of initiation and the nature of the initiatory hero, con-
sidering also narrative structures and oral composition of the analysed texts.

By suggesting a number of connections between the narratives of Jesus and the epics of the
Balkan world, the study provides a broad comparative framework for better understanding tradi-
tional heroic life stories.
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Note
1. Vezi Lord 1960.
2. Vezi Foley 1985, 1986, 1988 ºi http:/www.
3. Vezi Kelber 1983.
4. Vezi Ong 1982.
5. Am selectat aceste texte din Amzulescu 1956, 1964, 1974 ºi 1981. 
6. Interpretarea muzicalã se învaþã ºi se transmite în familie printre lãutarii rromi, pe linie

paternã. Pentru un tratament mai complet al problemei interpreþilor de cântec epic rromi din
România ºi a epicii româneºti cântate, vezi Beissinger 1991 (cap. 1 ºi 2-3); despre identitate (ocu-
paþionalã ºi etnicã) printre muzicienii rromi, vezi Beissinger 2001.

7. Pentru discuþia asupra epicii formulare româneºti, vezi Beissinger 1991 (cap. 4-5); pentru
muzicã ºi text, vezi cap. 6.

8. Naraþiunile din ciclul Novãceºtilor se referã la universul otoman, cu oficiali turci, instituþii
islamice, Þarigrad (Istanbul) ºi vocabular evident turcesc, precum ºi episoade narative ce includ
elemente fantastice ºi mitologice (precum zâne ºi balauri). Cântecele epice din acest ciclu erau
cândva larg rãspândite în sudul ºi sud-vestul României, deºi acum nu mai circulã în tradiþia oralã.

9. În epica sârbo-croatã, sunt numiþi Starina Novak (Bãtrânul Novac) ºi Novakovic Grujo
(Grujo, fiul lui Novak); vezi, de ex., ER ºi Karadgic 1846. În tradiþia epicã bulgarã, cei doi eroi sunt
Stari Novak ºi Novakov Grujo (tot Bãtrânul Novac ºi Grujo, fiul lui Novak), vezi BJE 1971.

10. De ex., Oedip, Heracle ºi mulþi alþii; vezi Raglan 1934.
11. Vezi Dundes 1976.
12. Novac porcãraºu, cântat de Pavel Monea din Banat. Cules de D. Vulpian; publicat în Poesia

popularã pusã în musicã, Bucureºti, 1886. Retipãrit în Amzulescu 1981:269-270.
13. Vezi Vukasin Kralj i Vila Mandalina (Craiul Vukasin ºi zâna Mandalina) HNP I, No. 51;

de asemenea, Rodjenje Marka Kraljevica (Naºterea lui Marko Kraljevic), care redã o poveste simi-
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larã: HNP II, No. 1. În tradiþia bulgarã, craiul Marko este înghiþit de o vila, care-i dã astfel puteri
supranaturale; vezi BJE 1971, No.143.

14. Totuºi, este moartea lui Marko Kraljevic; vezi Smrt Marka Kraljevica (Moartea lui Marko
Kraljeviè) Karadgic 1845, No.73. În comparaþie cu Gruia, Marko apare în mod tipic ca un erou
matur.

15. De ex., Heracle; vezi Apollodorus.
16. Vezi Van Gennep 1960, mai ales cap. VI despre rituri de iniþiere.
17. Isprãvile din copilãrie ale eroilor din Balcani nu sunt nici ele neobiºnuite. Vezi Meho în

Jenidba Smailagina Sina (Nunta lui Meho Smailagic), Bynum  Lord 1974. Vezi, de asemenea,
faptele din tinereþe ale craiului Marko în Marko i tri narechnici (Marko ºi cele trei Ursitoare), BNT
1961, 116-23.

18. Am decelat în cântecele de iniþiere din ciclul Novãceºtilor 15 idei narative de bazã care alcã-
tuiesc un model structural general. Mã voi referi la ele prin numere, pe mãsurã ce le discut în
paginile care urmeazã. Am reþineri în a folosi termenul „temã”, utilizat iniþial de Parry ºi adoptat
de Lord (vezi Lord 1960:68-98), preferând sintagma „idee narativã”. Nu toate cântecele includ
toate ideile narative de mai jos ºi acestea nu apar întotdeauna în aceeaºi ordine, dar toate cântecele
sunt compuse din combinaþii din urmãtoarele:

1. Ospãþ la reºedinþa lui Novac
2. Gruia este neliniºtit ºi retras
3. Novac îl descoase pe Gruia
4. Gruia îi rãspunde, exprimându-ºi dorinþa de a se cãsãtori sau de a pleca într-o

primã ispravã vitejeascã
5. Novac îl ridiculizeazã pe Gruia ºi uneori îl provoacã
6. Novac îi oferã sfaturi pentru drum
7. Gruia nesocoteºte sau încalcã sfaturile lui Novac
8. Gruia se pregãteºte de drum ºi-ºi alege un cal
9. Gruia pleacã
10. Gruia captureazã mireasa ºi porneºte spre casã
11. Gruia este urmãrit de tatãl fetei ºi are nevoie de ajutor sau eºueazã
12. Novac îl ia în râs pe Gruia dupã cãlãtoria lui
13. Gruia este umilit
14. Novac îl împacã pe tatãl viitoarei nurori sau rectificã eºecul lui Gruia
15. Nunta

19. Însurãtoarea lui Gruia cu Fata Împãratului, cântat de N. Zlãtaru din Runcu-Gorj. Cules de
Constantin Brãiloiu în 1930; publicat în Cântece bãtrâneºti din Oltenia, Muntenia, Moldova ºi
Bucovina, Bucureºti, 1932. Retipãrit în Amzulescu 1981:344-48.

20. Alte variante ale ideii narative (2) includ (din Copil Gruia, Amzulescu 1964 Vol.1:363-68,
1.25-27):

„Numai Gruia lui Novac
Nici nu bea, nici nu mânca,
Nici voie bunã n-avea.”
În Gruia lui Novac (Amzulescu 1964 Vol. 2:7-17, 1.9-12), versurile sunt:
„Dar Gruiþã Novãciþã,
Nici nu bea, nici nu mânca,
Nici voie bunã n-avea,
Ci sta gata de-a pleca.”
În Nunta lui Ioviþã (Amzulescu 1964 Vol.2:28-34, 1.23-27), cântãreþul ne spune:
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„Numai Ioviþã nici nu bea,
Nici nu mânca,
Numai cu ochii privea.
Cã ºedea de zid rãzmat,
Fãr’ de igealâc în cap...”
21. Gruia copilul, cântat de un interpret anonim din Crâjma-Caransebeº, Banat. Cules de

Gheorghe Cãtanã ºi publicat de el în Balade poporale din gura poporului bãnãþean, Braºov, 1895.
Republicat în Amzulescu 1964 Vol.1:363-68.

22. Ideea narativã (3) se exprimã extrem de formular; în Gruia lui Novac, apare astfel (1.16-19): 
„Mãi Gruiþo, fiul meu,
Sã-þi ajute Dumnezeu!
De ce ºezi tu supãrat,
Nebãut ºi nemâncat?...”
În Însurãtoarea lui Gruia cu fata împãratului, apare (Amzulescu 1981:344-48, 1.28-30):
„Gruio, Gruio, fiul taichii,
Nici nu bei, nici nu mãnânci,
Numai cu ochii te uiþ’ ”
Într-o figurã numitã paralelism negativ, Novac îi pune o serie de întrebãri fiului lui în Nunta lui

Ioviþã (1.32-39):
„...Ce nu bei, ce nu mãnânci,
Numai cu ochii te uiþi?
Ori bucatele nu-þi plac,
Mã rog, ºi-altele sã-þi fac?
Ori gãlbenaºii mi-ai sfârºit,
Sau mai mulþi c-ai dobândit?
Sau, frate, þi s-a fãcut,
Neicã, de cãsãtorit?!...”
Aceeaºi figurã de stil este folositã în Fata de cadiu, când Novac îºi întreabã nepotul supãrat care

tocmai a intrat pe uºã (Amzulescu 1981:339-44, 1.52-58):
„... Ce vii, taicã, nãcãjât,
Cu ogarii ciumpãviþ’,
Cu ºoimeii veºtejâþi’,
Or’ de chelciug c-ai sfârºit,
Sau þoale c-ai ponosât,
Sau cineva te-a bãtut,
Sau fetele nu te-a vrut?!”
* „Taicã” este un termen afectiv de adresare cãtre un om mai tânãr sau cãtre propriul fiu.
23. Vezi o metaforã similarã a mustãþii în ideea narativã (4) în Nunta lui Gruia cu fata sãlbat-

icã, când Gruia îi spune lui Novac (Amzulescu 1981:274-75, 1.12-15):
„Însoarã-mã, taichii-nsoarã
Cã mustaþa-mi stricã faþa,
Mi-i mustaþa-n vârvãric,
Cum stã bine la voinic!”
Alt exemplu pentru (4) avem în Fata de cadiu, unde Gruia rãspunde astfel la întrebãrile lui

Novac (1.60-69):
„Niminea nu m-a bãtut’,
Nij’ de chelciug n-a ’fârºât,
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Dar io, taicã, m-am plimbat
P’in târgu Odriului,
La fata Cadiului,
La Rada, fata frumoasã,
O’i negri de curvã-aleasã;
Di-un cântecel mi-a cântat,
Mi-a cãzu’ mie cu drag,
La inimã m-a sãcat!”
Într-o versiune trunchiatã a ideii (4), pe care o întâlnim în Nunta lui Gruia (Amzulescu

1981:270-71, 1.1-5), Gruia îºi strigã naiv dorinþa de a se însura:
„Strigã, Doamne, cine strigã?
Strigã Gruia lui Novac:
‚Eu sunt, taicã, de-nsurat
C-o fatã m-a sãrutat
ªi m-o spus cã-s de-nsurat!’”
24. O paralelã evidentã se gãseºte în cântecul sârbo-croat Jenidba Grujice Novacovica (Nunta

lui Grujo Novakovic), unde bãtrânul Novac se ospãteazã cu tovarãºii lui, dar observã cã fiul lui,
Grujo, este abãtut. El aflã cã Grujo doreºte sã se însoare (Karadgic 1846, No.6).

25. Vezi Bynum Lord 1974 (sârbo-croatã), Lord Bynum 1974 englezã).
26. Vezi Bynum 1968 pentru discutarea acestui text ºi a altor cântece epice de iniþiere, con-

struite, în mare, pe acelaºi tipar narativ.
27. Într-un alt exemplu al ideii (5), din Însurãtoarea lui Gruia, fiul lui Novac, Novac îi spune

lui Gruia sã creascã mai întâi ºi apoi sã se cãsãtoreascã (Amzulescu 1964 Vol.2:40-43, 1.4-6):
„Nu eºti, neicã, de-nsurat
Pânã fetele te bat
ªi nevestele te luptã!
Iar în Nunta lui Gruia:
„Nu eºti, taicã, de-nsurat
Cã zãu, fetele te bat,
Fetele cu furcile,
Babele cu drugile,
Neveste, cu prisliþe!”
28. Aceeaºi cu nota 27 [n.red.]
29. Gruia lui Novac, interpretat de un lãutar anonim. Publicat în Gazeta poporului, Timiºoara,

1886. Republicat în Amzulescu 1981: 350-51.
30. Fata Cadiului, cântat de ªtefan Neagu din Sadova – Dolj. Cules de Amzulescu în 1961 ºi

publicat de el în Cântece bãtrâneºti, Bucureºti, 1974:159-66.
31. Însurãtoarea lui Ioviþã, cântat de Dumitru Burcea din Merenii-de-Sus-Videle-Bucureºti.

Cules de Amzulescu în 1951; publicat de el în Vechi cântece de viteji, Bucureºti, 1956:67-72.
32. Vezi structura tripartitã a riturilor de trecere în Van Gennep 1960
33. Calul lui Marko Kraljevic, Sarac, vorbeºte ºi zboarã (în eposul bulgar, pe calul lui Marko îl

cheamã Sharko). Alte paralele gãsim în epica sârbo-croatã musulmanã, unde eroul Mujo Hrnjicic,
are un cal cu aripi albe, care, de asemenea, are grai, în vreme ce Djerdjelez Alija are un armãsar cu
aripi castanii. Cu privire la cai ºi cultul calului în eposul balcanic, vezi Lord 1991.

34. De ex., calul lui Meho, veºmintele ºi armele lui sunt descrise elaborat înainte ca el sã plece
spre Budapesta în Nunta lui Smailagic Meho; vezi Lord  Bynum 1974.

35. Însuratul lui Gruia, cântat de un interpret anonim din Banatul sârbesc. Cules de I.G.
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Bibicescu; publicat de el în Poesii populare din Transilvania, Bucureºti, 1893 ºi retipãrit în
Amzulescu 1981:270-71.

36. Într-o variantã a ideii (12) din acelaºi cântec, Novac îl întâmpinã pe Gruia dupã ce acesta
a fost învins de fata sãlbaticã ºi-i spune (1.59-64):

„Nu þ-am spus, taichii, þ-am spus
Cã io, taichii, -am aºteptat
Sã vii cântând ºî fluierând
ªî pe drumuri puºcãrind,
Da’ nu is ci, taichii, dã-nsurat,
Cã toate fecili ce bat; ...”
37. Într-o variantã a aceluiaºi cântec, Gruia îºi dã seama de ce este capabilã fata sãlbaticã doar

când ea se trezeºte (1.36) ºi, cu versul cântecului, „Friguri de moarce-l prindea”; Ideea narativã
(11).

38. În aceeaºi variantã, ideea narativã „Gruia este umilit” exprimã eºecul lui Gruia în încer-
carea de a captura fata sãlbaticã:

„Aºa trist ºî necãjât,
Ca de Dumnezeu bãtut.”
39. S-ar putea argumenta cã abilitatea lui Gruia de a pãcãli îi depãºeºte persona eroicã. De

exemplu, priceperea lui Odiseu de a înºela este privitã adesea ca o trãsãturã eroicã.
40. „cuscru” este un termen de rudenie ºi se foloseºte pentru a-l desemna pe tatãl unui ginere

sau al unei nurori (în fragment, la cazul vocativ) (N.t: notã la versiunea în limba englezã a textu-
lui).

41. O altã variantã a acestui cântec, Însurãtoarea lui Gruia, se terminã de asemenea, cu o rec-
onciliere paºnicã între cadiu ºi Novac (14), mulþumitã diplomaþiei acestuia din urmã. Ambii taþi se
învoiesc sã-i lase liberi pe „copii”.

42. În Nunta lui Ioviþã (în ideea narativã 14), Novac îi spune cadiului (1.216-22):
„Dur, dur, dur, cuscre Cadio,
Nu glumi cu copiii
Glumeºte cu bãtrânii.
Copiii cã-ngâlcevesc
Bãtrânii cã-mpãciuiesc.
Copiii fac vrãjbur’le,
Iar bãtrânii pãciur’le!”
43. De ex., cântecul bulgar Marko otvlicha nevestata (Marko rãpeºte mireasa), Miladinov 1861,

No.147. Vezi, de asemenea, ruseºtile byliny (creaþii epice orale) despre eroul Solovei Budimirovici,
care apare adesea în povestiri despre capturarea miresei (Bailey ºi Ivanova 1998). Rãpirea miresei
încã se mai practicã ocazional în unele comunitãþi din Balcani. În decursul unei cercetãri recente de
teren dintr-un sat românesc sudic, un tânãr rrom (unul dintre lãutarii cu care am lucrat) îºi „rãpise”
recent mireasa ºi fugise cu ea într-un alt sat, unde stãtuserã mai multe zile la o mãtuºã a ei. Dupã
aceasta, familia bãiatului le-a recunoscut cãsãtoria. Vezi, de asemenea, Bringa 1995, mai ales cap.
4, despre procedee de cãsãtorie ºi fugã a mirilor.

44. Deºi am cules extensiv cântece epice româneºti, nu am auzit niciodatã pe teren o interpretare
a vreunui cântec din ciclul Novãceºtilor. Este pãcat, pentru cã m-am ataºat foarte mult de aceste
creaþii ºi de bogãþia lor de expresie ºi mai ales de Gruia, un erou atât de imperfect, dar cu totul sim-
patic, astfel încât este imposibil sã nu te identifici cu el ºi sã nu-l iubeºti.

* Margaret Beissinger, Rites of Passage and Oral Storytelling in Balkan Epic and the New
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Testament, în „Oral Tradition”, vol. 17, Number 2, Fall 2002, p. 236-258; traducerea în limba

românã de Ioana Fruntelatã, Adrian Stoicescu, Geanina Hodorog, Ionela Leonte, Rodica Turcu,

ªtefania Vlaicu este publicatã la propunerea autorului ºi cu permisiunea editorului John Miles

Foley
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