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Rituri de trecere si povestit oral
in epica romdneasca si in Noul Testament

In studierea comparativai a genurilor contemporane, cercetarea naratiunilor
traditionale care au circulat in epoca premoderna are un precedent insemnat in lucrarea
de pionierat a lui Milman Parry si Albert Lord. Incepand cu anii *30, Parry si Lord au
incercat sa aprofundeze studiul despre stilul compozitional al epicii homerice prin obser-
varea si analiza creatiilor epice orale din spatiul iugoslav. Rezultatele si concluziile la
care au ajuns au fost fructuoase. In 1960, Lord a afirmat ci unii cAntireti traditionali si
compun creatiile lungi in versuri izometrice, iar in interpretare se bazeaza pe grupuri de
cuvinte utilizate in mod regulat - precum fragmente de versuri, versuri Intregi si grupuri
de versuri — pentru reliefarea ideilor n poezie 1. Acest fenomen a devenit cunoscut sub
denumirea de teoria compozitiei orale formalizate si a avut implicatii profunde In studi-
ul epicii orale si al altor genuri traditionale, din cele mai vechi timpuri pana in moderni-
tate 2. Epica orala nu mai este interpretata in spatiul fostei lugoslavii. Exista Tnsa remi-
niscente ale creatiei epice traditionale in alte zone din Balcani, mai exact in sudul
Romaniei, unde am cercetat interpretii de cantec epic si interpretarea acestor creatii.

Desi in mare masura am fost inspirata de studiul lui Parry si Lord, reusitele mele in
acest domeniu sunt mult mai neinsemnate. Am examinat modelele narative intr-un ciclu
epic romanesc pentru a putea oferi posibile modele studiilor viitoare despre oralitatea din
Noul Testament. Cercetarea mea se axeaza pe epica de initiere si pe originea eroilor initi-
atori. Am luat in considerare felul in care este reprezentat tanarul erou in creatiile epice
referindu-ma la asa-numitul ciclu al lui Novac. Am discutat de asemenea despre modul
de structurare a naratiunilor versificate si despre mijloacele de expresie a compozitiei
orale.

Eroul initiator din ciclul Novac, Gruia, este o figura complexa care intrupeaza o com-
binatie paradoxala de trasaturi: este semizeu si muritor; 1si doreste sa se maturizeze si sa
se insoare, dar nu poate infrunta dificultatile ntalnite pentru a castiga o mireasa; este
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foarte curajos si are un foarte mare potential si cu toate acestea fuge de pericol, avand
nevoie Tn mod constant sa fie salvat sau ajutat in situatii Tn care nu se poate descurca,
desi 1si doreste sa razbata fara ajutor din partea altora. Gruia este, pe de o parte, eroul
conventional, iar, pe de altd parte, anti-eroul tandr, impulsiv, naiv si bufon prin compor-
tamentul sau. Contest faptul ca este enigmatic deoarece se gaseste in pragul dintre ado-
lescenta si maturitate, iar ambiguitatea comportamentala caracterizeaza trecerea univer-
sald de la copilarie la maturitate. Pe 1anga toate acestea, epica romaneasca de initiere si
eroii sai exprima o varietate de interese relationate cu familia traditionala si cu succe-
siunea de generatii. Cercetez modul in care cantecele epice oglindesc nu doar tensiunile
care marcheaza trecerea de la copildrie la maturitate, ci si dinamica intergenerationala si
ciclul continuitatii in interiorul succesiunii de generatii.

Interesul meu 1n tratarea tiparelor narative avand ca nucleu un anumit protagonist in
trunchiul epicii romanesti deriva din faptul ca Noul Testament contine, de asemenea,
naratiuni pe tema faptelor de viata spirituala ale eroului Isus incluzand actiuni din ciclul
vietii. In aceeasi masura cu epica orald roméaneasca si din alte zone ale Balcanilor, narati-
unile Noului Testament au circulat si s-au transmis, pana la un punct, prin traditia orala
3. Noul Testament si epica romaneasca sunt substantial diferite pe mai multe nivele. In
primul rand, povestile din Evanghelii apartin taramului sacrului, in vreme ce eposul
romanesc apartine in totalitate laicului. Fenomenul povestilor multiple circuland in jurul
unui singur protagonist, gasit deopotriva in Evanghelie si in epica romaneasca, este reali-
zat pe o scara diferita in fiecare traditie. Mai presus de toate, puterea Evangheliei rezida
in unicitatea lui Isus ca protagonist, in timp ce eroii epicii romanesti apartin persoanei
eroice colective (eroului), regésite in toata zona balcanicd. Totusi, ambele traditii nara-
tive se dezvolta n lumi caracterizate de o cultura orala primara 4 si in ambele exista eroi
care reprezintd idealuri cu o profunda semnificatie culturald. Observatiile mele servesc
punerii in legatura a lui Isus, figura narativa centrala a textelor Evangheliei, dintre care
multe sunt poliforme, cu eroul initiator din epica romaneasca, regasit Tn numeroase pove-
stiri traditionale.

In paginile urmatoare, voi face o serie de observatii introductive cu privire la genul
epic folcloric roménesc. Voi examina apoi cantecele epice din ciclul lui Novac cu
precadere din perspectiva eroului initiator si a naratiunilor despre el. In totalitate, voi dis-
cuta noud cantece epice: cinci cantece epice plus patru variante a trei dintre acestea.
Toate au fost culese de la diversi interpreti de cantece epice din sudul Romaniei in
diverse momente din secolele XIX si XX 5. Am de asemenea 1n vedere rolul epicii
roménesti cu rol initiatic in cadrul mai larg al epicii balcanice. In cele din urma, sper ca
aceastd abordare a cantecelor epice romanesti, care combind lectura atentd a poeziei si
perspective castigate din munca de teren extinsa, completata cu o perspectiva compara-
tista — Tn special 1n context balcanic — sa se dovedeasca utila si altora din afara domeni-
ului meu.

Cantecele epice romanesti se numesc cantece batranesti. Genul este, in mod normal,
interpretat etnicilor romani de cantareti traditionali profesionisti si instrumentisti — lau-
tari — care sunt tigani 6. Muzica traditionald, incluzand cantecele epice, este interpretata
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la nunti, botezuri si alte sarbatori traditionale romanesti. Interpretii cantecelor epice sunt
acompaniati de mici ansambluri ai caror membri canta la instrumente traditionale ca, de
exemplu, vioara, tambalul si acordeonul. Interpretarea incepe cu un fragment muzical
cantat de tot ansamblul, urmat de interpretarea vocald a unui cantaret si un interludiu
instrumental. De obicei, cantecele epice sunt de numai cateva sute de versuri. Versul tro-
haic — corespunzand liniei melodice — este format in mod normal din 7-8 silabe. Poezia
reflecta un grad considerabil de formalizare, iar cantaretul se bazeaza pe repetarea tipar-
elor lexicale si sintactice utilizate in functie de contextul narativ 7.

In timp ce epicul a inflorit timp de secole, astizi mai este interpretat numai in céteva
sate din zonele sudice si centrale ale tarii. Epica orala romaneasca, precum genul sud-
slav, oglindeste Tmprejurari istorice si culturale. Cantecele sunt atestate cel putin din
secolul al XIV-lea si reflecta prezenta otomana in Balcani. Multe dintre cantecele eroice
romanesti sunt naratiuni istorice. Intr-adevir, esenta naratiunilor romanesti trateaza con-
flictele dintre crestinii ortodocsi si turci. Multi dintre eroii romani sunt comuni cu cei din
epica traditionala sud-slava. Naratiunile despre faptele lor infatiseazd o lume patriarhala
in care actele eroice sunt relationate cu chinurile capturarii si salvarii, precum si cu con-
flictele si solutionarile lor. Epica orald romaneasca include un numar de cicluri centrate
pe faptele glorioase ale unor eroi. Ciclul Novacestilor 8 povesteste faptele lui Novac si
Gruia, eroi regasiti si n epica sud-slava 9. Novac, des numit Mos sau Baba Novac, este
un erou matur si razboinic care, inevitabil, e triumfator in faptele sale vitejesti. Fiul (sau
nepotul) sau Gruia, prin opozitie, este prezentat ca un copil sau un om foarte tanar, iar
rolul sau 1n cantecele epice este acela de a trece printr-o serie de initieri multiple. Gruia
este frecvent numit Gruia lui Novac sau Gruitd. Ocazional, e asimilat lui lovitd, de
asemenea prezentat ca fiul sau nepotul lui Gruia.

Eroii din naratiunile traditionale sunt adesea descrisi ca trecand prin diverse etape ale
vietii. Acesta este un fenomen extins 10, de asemenea regasit in viata lui Isus 11 ale carui
nastere si moarte (si inviere) in mod particular sunt esentiale Tn naratiunile crestine.
Nasterea lui Hristos, incluzand conceperea Sa miraculoasa si nasterea ca un personaj
semi-divin Mantuitor este descrisa Tn Evangheliile lui Matei si Luca. Gruia, eroul initia-
tor din ciclul Novdicestilor, este el Tnsusi jumatate om, jumdtate personaj supranatural,
dupad cum o aratd un cantec cules la sfarsitul secolului al XIX-lea 12. Acest cantec
relateaza cum eroul Novac, crescand porci in munti, se Tndragosteste de Magdalina, o
zana care se scalda in lacul cu apa dulce. Pentru a se cdsatori cu ea, Novac 1i furd straiele
de zana inlocuindu-le cu haine romanesti de muritor. Odata Tmbracata Tn vesmantul
romanesc, ea si Novac se casatoresc. Cantecul continui (1. 96-99):

Iar cand anul se-plinea

D-un fiut ca-si capata;

Ce nume ca-i punea?

Gruia lui Novac.

La botezul lui Gruia, mama sa, Magdalina, reuseste sa-si recapete straiele de zana, iar
apoi il paraseste, cedandu-i ingrijirea sa lui Novac, tatdl sau. In alte zone din Balcani,
eroii si-au impartit, de asemenea, paternitatea prin contact cu zanele. Intr-o alta poveste
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care se aseamana indeaproape cu povestea nasterii lui Gruia, Marku Kraljevic, legen-
darul erou din Balcani reprezentat in ciclul amplu al liricii slave, este vlastarul unui tata
muritor (regele Vukasin) si al zanei Mandalina 13. Acest statut semi-divin sau semi-
supranatural prin nastere confera calitati speciale eroului.

Moartea ca rit final de trecere joaca de asemenea un rol insemnat in povestea vietii
multor eroi. Povestea mortii (si Tnvierii) lui Isus, piatra unghiulara a credintei crestine,
este relatati tot de cele patru Evanghelii. Prin contrast, moartea lui Gruia nu este narata
in epica traditionala romaneasca, poate pentru ca Gruia este reprezentat ca un erou etern
tandr care nu se maturizeaza niciodatd cu adevarat 14.

Initierea, intr-un sens masculin, traditional, articuleaza trecerea de la copilarie la
maturitate ca fiind direct legata de casatorie. Noul Testament contine putine referiri la
copilaria si tineretea lui Isus. Singurele naratiuni care se referd la primii ani ai copilariei
lui se pot gasi in Luca 2: 40-52. Aici, dupa ce s-a intors din Nazareth, ,,Pruncul [Isus]
crestea si se Intarea; era plin de intelepciune si harul lui Dumnezeu era peste EI” (Luca
2:40). Povestea continua cu binecunoscutul episod al vizitei lui Isus, la 12 ani, la tem-
plul unde parintii, dupa ce l-au cautat, l-au gasit in cele din urma ”stand printre Tnvata-
tori, ascultandu-i si punandu-le intrebari, si toti care 11 auzeau erau uimiti de intelegerea
si raspunsurile lui” (2:46-47). Cand Maria 1l Intreba pe Isus cu, se pare, un grad de frus-
trare, ,,Fiule, de ce Te-ai purtat astfel cu noi? lata, eu si tatal Tau Te-am cautat ngrijo-
rati” (2:48), El raspunde de asemenea cu o tentd de neliniste: ,,Cum adica M-ati cautat?
Nu stiati ca trebuia sa fiu 1n casa Tatalui Meu?’(2:49). Isus este prezentat aici ca un copil
precoce din punct de vedere spiritual, Intelept si luminat cu mult peste varsta sa, o car-
acterizare conforma cu a altor eroi-copii 15. Scurta intdmplare este un episod narativ. Isus
are 12 ani, varsta aproximativa la care baietii din societatile traditionale devin initiati 16.
Este un baiat care se indeparteaza de copilarie, existand tensiuni exprimate in stratul ime-
diat urmator celui de suprafata. Isus simte, Tn mod clar, o separatie crescanda fatd de
parintii sai. Este Tnsa o devenire spirituala, nu una sexuala. Cu exceptia acestui episod nu
sunt altele Tn Evanghelie pe tema initierii lui Isus. Aceasta se poate explica prin faptul ca
Isus nu s-a casatorit, nu a trecut printr-o initiere in sens traditional. Mai presus de toate,
initierea este relationata de constientizarea sexualitatii si de casatorie.

Intorcandu-ne la cantecele epice din Romania si din alte zone din Balcani, rolul de
trecere cel mai frecvent narat este initierea 17. Cantecul initierii lui Gruia contine un tipar
relativ stabil de idei narative 18. In fiecare dintre acestea, tanarul Gruia doreste
maturizarea cu scopul de a se casatori. Se considera pregatit pentru casatorie, care, n
toate textele cu exceptia unuia, implicd intentia de a-si gasi o mireasa. Novac, eroul
intelept si experimentat, incearca des sa 1l deturneze pe Gruia de la célatoria initiatica,
sustinind ca este prea tanar, dar mai tarziu 1i ofera sfaturi. Gruia porneste, fie neglijand
dezaprobarea tatalui sau, fie fara a tine cont de sfatul sdu, ajungind adesea n dificultati
si sfarsind salvat sau ajutat de Novac. Gruia este descris mereu ca un tanar precoce si
hotarat, care insista asupra faptului ca este pregitit pentru initiere (casatorie) si se
incapataneaza sa-si atinga scopul, dar, 1n final, ispravile Iui nu ajung s se incadreze in
tiparul eroic. O prezentd constantd in aceste cantece epice este si Novac — un tata care
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incearca sa-si exercite dominatia asupra maturizarii fiului, admonestandu-1, sfatuindu-1
si chiar luandu-i in deradere efortul de a se manifesta ca un adult. In aceste roluri exista
un conflict intens, nevoalat, legat de maturizarea si includerea in societate a fiului si de
dificultatea parintelui de a recunoaste aceste tranzitii.

Majoritatea cantecelor epice pe tema initierii din ciclul Novacestilor incep cu o
adunare sau un banchet, in mod tipic petreceri pline de veselie acasa la Novac, unde el
si tovarasii lui mananca, beau si se veselesc (1). Numai Gruia, cuprins de melancolie,
refuza sa se aldture bunei dispozitii generale (2). In Insurdtoarea lui Gruia cu fata
fmpa‘mtului 19, este relatata nemultumirea lui Gruia, manifestata 1n atitudinea lui pasiva
printre ceilalti invitati ai lui Novac (1.20 -26):

,,Tot’ boieri bea si manca,

Frumos ei ca petrecea,

Numai Gruia sa uita,

Nici nu bea, nici nu ménca,

Numa’ cu ochii privea,

Coate albe ca scotea,

Pe masa le razima.” 20

Invariabil, Novac il intreaba pe Gruia de ce este atit de suparat (3). in Copil Gruia 21,
pasajul suna in felul urmator (1.28-32):

,INovac din gurd-mi graia:

- Gruio, Gruio, puiul meu,

Mai copile, dragul meu,

De ce sezi tu suparat,

Nebaut si nemancat?”

Conform tipicului, Gruia i raspunde, dezvaluindu-i dorinta lui de a se cdsatori (4). In
acelasi cantec, el subliniaza nerabdator ca, in comparatie cu flacaii de seama lui, el nu
este Tnca insurat (1.33 -37):

,»QGruia din gura-mi graia:

- D-oi tu taicuta Novace,

Voie bund cum mi-oi face,

Ca vad vrastniceii mei

Ca sunt toti Tnsuratei.”

Schimbarea statutului lui, de la baiat la barbat, este reprezentata metaforic, prin
referire la mustata si barba care au inceput sa-i apara, indicand, dupa cum insinueaza el,
ca devine barbat si merita sa aiba o mireasa (1.39-41):

,,insoaré—mé, taica-nsoara,

Ca barba ca ma-mpresoara,

Si mustata-mi strica fata”23

Portretul lui Gruia este acela al tanarului nelinistit si cdzut pe ganduri, care tanjeste
sa se maturizeze. Tineri asemanatori gasim pretutindeni in eposul balcanic24. Unul din-
tre cei mai reprezentativi este eroul Meho din cantecul epic sarbo-croat musulman Nunta
lui Smailagic. Meho?5, ca si Gruia, sta pasiv si retras intr-o adunare de nobili si varstni-
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ci care, ca si tovarasii lui Novac, beau si discuta. In imagini izbitor de asemantoare cu
acelea din eposul romanesc, nefericitul tdnar Meho refuza sa bea, dar isi explicd in
curand proasta dispozitie: Tnca nu a realizat nimic eroic, deoarece nu a avut ocazia, din
cauza interdictiei stabilite de cei mai varstnici. In mod asemanator, Gruia are nevoie de
aprobarea lui Novac pentru a se casatori, fapt care-l1 infurie, dupa cum se reflecta in
amenintarile violente la adresa tatalui din Copil Gruia (1.42-48):

,Jar de nu mi-i insura,

Vei pati-o tu asa,

Eu hot ma voi face

Si nu t-oi da pace,

Acas-o1 veni,

Pe tine te-oi omordi,

Pe mama oi vaduvi!”

In mod similar, Meho ameninta ca va ataca adunarea si toata Bosnia daca situatia lui
nu va fi rezolvata. Suferinta acestuia — datorata nerecunoasterii lui de catre adulti si
imposibilitatii de a-si dovedi barbatia — este asemanatoare cu aceea exprimata de alti
tineri eroi din diferite cintece epice sarbo-croate pe tema initierii26. Aceasta suferinta se
rezolva prin acceptarea de catre varstnici a autoritatii lui Meho, desi temporara, ceea ce
impune o calétorie la Budapesta, unde personajul isi gaseste o mireasa. Cu alte cuvinte,
ca si 1n cazul eroului din cantecul epic romanesc, si calatoria initiaticd a lui Meho
include, in ultimi instant, o casatorie. In mod contrastant, singura preocupare explicita
a lui Gruia este dobandirea unei mirese. El nu-si doreste o recunoastere a statutului de
putere (recunoastere politic a barbitiei), ca Meho. In multe privinte, nelinistea lui Gruia
fata de problema casatoriei tinteste direct miezul problemei: continuitatea generatiilor.
Gruia stie ca si el va participa la procesul formarii unei familii, ca si tatal lui (si — in unele
cantece epice — la fel ca tovarasii lui), si este nerabdator sa inceapa acest proces. Mai
mult, in dorinta lui de a se casatori, Gruia aspira efectiv sa devina la fel ca tatal lui (care
este un om casatorit); simte o afinitate puternica fata de tatal lui erou. La ospatul initial
din Insuratoarea lui Gruia cu fata Imparatului, cind Novac il intreaba pe Gruia de ce
este atat de demoralizat, Gruia 1i raspunde, exprimandu-si deschis afinitatea (1.36-43):

,,Taica, taiculita mea,

Nici haine n-am ponosat,

Nici de chelciug n-am sfarsit,

Dara timpul mi-a venit

Taica, de casatorit,

Fie una langa mine

Cum’i maica langa tine,

Bine mi-ar parea mie!”

Relatia lui Gruia cu tatal lui are un precedent antic in relatia lui Odiseu cu Telemach
din Odiseea. Ca si Gruia, Meho si multi altii, Telemach e nerabdator sa porneasca in
calatoria lui initiatica. in Odiseea, el este prezentat, ca si flacdii din eposul folcloric, ca
un tandr ganditor si dornic sa se separe de copilarie. Telemach 1n Itaca, asemenea lui
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Meho, este desconsiderat si i se neaga autoritatea politica atribuitd numai barbatilor. Ca
si Gruia, el doreste sa devina intocmai ca si tatal lui — tema ce se reia Tn mod repetat in
Odiseea, de la Cartea I la Cartea a IV-a si apoi din nou cand i se alatura tatalui lui, intr-
un punct ulterior al eposului, si 1l ajuta sa-i invinga pe petitorii mamei lui.

Totusi, nu numai fiii sunt nerabdatori cu privire la chestiunile ce tin de schimbul gen-
erational, ci si tatii lor. Vazand cum Gruia cauta sa-si consolideze autoritatea, Novac
incearca sa orienteze si chiar sd controleze actiunile fiului lui. Dupa ce Gruia isi exprima
dorinta de insuratoare, Novac il admonesteaza adesea, spunandu-i ci e prea tanar (5). In
Copil Gruia, Novac 1l cearta (1.58-62):

,,Gruita, copil de rand

Si cu capu cam boland,

Tu nu esti de Tnsurat

Toate fetele te bat

Si nici un rdzboi n-ai spart ...”"27

In continuare, Novac se lauda cu ispravile lui din tinerete, explicand ca, atunci cand
s-a casdtorit, luptase deja in sapte riazboaie. Il provoaci pe Gruia sa dovedeascd daci e
demn sa aibd mireasa (5); in Copil Gruia, Gruia are de invins o creatura monstruoasa,
numita ,,fata salbatica”, subiect discutat mai jos.

Stfaturile primite de Gruia de la Novac cand pleaca in calatorie (6) sunt adesea
desconsiderate sau incalcate, iar Gruia 1si afirma astfel implicit revolta (7). La banchetul
introductiv din Gruia lui Novac?8, cand tanarul Gruia isi declara dorinta de a pleca la
Tarigrad (Istanbul), Novac clatina din cap si-l previne ca, daca intentioneaza intr-adevar
sd plece, trebuie sa aiba grija sd nu bea vin, care ar putea fi otravit. Lautarul/ interpretul
comenteaza (1.40-51):

,.Gruitd, copil zburdat,

De mic la rele-nvatat,

El in seama nu baga

Ce tatal sau 1i spunea

Ci-si incingea armele

Si-si gatea podoabele;

Apoi murgul si-1 scotea,

Slugile i-1 tesala,

Cu seaua mi-I Insela,

Cu frane mi-l infrana

Gruia pe el se suia,

Ramas bun ca mi-si lua.”

Gruia insista sa Intreprinda calatoria; versurile care-i descriu calul, armele si pregéti-
rile (8) sunt mai putin importante decat acelea care-i prezinta calatoria (9). Ajuns in
Tarigrad, neglijeazd amenintarea lui Novac, gaseste ,,hanul Imparatului” si se apuci sa
bea pahar dupa pahar de vin, timp de trei zile si trei nopti. Dar refuza sa-i plateasca
hangitei bautura si aceasta, disperata, cere in cele din urma ajutorul Imparatului. in con-
secinta, Gruia e luat prizonier de turci si raméne captiv timp de sapte ani si jumatate. In
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final, este salvat de Novac, care nu poate rezista sa nu-si certe din nou fiul cand se intal-
nesc (12) (1.397-400):

,,Gruito, copilul meu,

Tu faci tot de capul tau

Si n-asculti cuvantul meu,

Rau te batu Dumnezeu!”

Cantecul cuprinde imagini contradictorii — pe de o parte, portretul baiatului care se
incumeta cu greu sa-si paraseasca locuinta parinteasca, iar, pe de altd parte, prezentarea
tanarului ajuns in Tarigrad ca un bautor feroce si puternic, trezind spaima turcilor, care-
I arunca in temnitd. Caminul (unde Gruia era baiat) si Tarigradul (unde este barbat),
intaresc simbolic doua etape ale initierii lui.

Sfatul dat de Novac lui Gruia Tnainte de calatorie se refera in special la atitudinea fata
de femei si de cai. In Gruia Iui Novac 29, Novac isi trimite fiul la Buda sa-si gaseascd o
mireasa (6). Ajuns acolo, Gruia localizeaza fata, o rapeste cu iscusinta si o urca pe calul
lui, departandu-se Tn goana, intr-o imagine clasica de rapt al miresei (10). La finalul can-
tecului, aspiratia lui Gruia ca Novac sa-i recunoasca atributele eroice este revelata cand
el ajunge acasd cu mireasa si-i spune (1.69-70):

,»Ce tu, tatd, ai gandit

Eu toate le-am ispravit.”

In Fata de cadiu, Novac doreste si aleaga calul care il va insoti pe Gruia in petit. El
il trimite pe Gruia la grajd, sfatuindu-1:

,.»94 faci cum te-oi Invita:

Tu la grajd si mi te duci,

Sa nu iei pe Negurita

C-ala ie bun de sulita

Si sa iei pe Sargu cela zlabu

Care fuge cu anu

S1 rasufla cu ceasu,

C-ala ti-o scapa capu.”

Gruia nu ia calul pe care i-1 recomanda Novac, ci prefera calul interzis, Negurita, cu
care pleaca direct la mireasa aleasa. Intr-o varianti a cantecului, Nunta lui lovitd, Novac
isi trimite nepotul (numit lovita) la grajd si 1l sfatuieste ce cal sa-si aleaga. Totusi, lovita
nu este multumit de nici un cal, pand zareste unul special, aflat mai la o parte si numit
Albu, pe care 1l alege. Novac 1l sfatuieste sa nu-l incalece pe Albu, deoarece este nara-
vas si-1 va duce la pieire. lovita simte, totusi, ca este un cal special (1.84-87):

,»tii, ca para focului,

Luceafarul cerului,

D-inselat si d-infranat,

Cum e bun de-ncalecat.”

Sfidandu-1 pe Novac, lovita 1l incaleca pe Albu si pleacd, ajungédnd la moscheea tur-
ceascd unde o pandeste pe fata cadiului, de care se indragosteste. Observam ca in tipul
acesta de cantece, Gruia (eroul) intuieste ce cal i se potriveste mai bine, in pofida
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sugestiilor paterne. Alegerea altui cal decat cel recomandat este o expresie a revoltei lui
Gruia, care vrea sd se maturizeze si sa se bazeze pe propriile instincte, nu pe cele ale
tatalui. fnsurdtoarea lui Gruia cu fata Impdaratului prezinta o grafica a transferarii rolu-
lui tata — fiu, cand Gruia i cere tatalui calul si armele sale:

,»Da-m’ murgul din batranete

Si arme din tinerete.

Sabioara cea mischie,

Mi-a fost daruita mie,

Din mica copildrie.”

Novac 1l duce pe Gruia la grajd si deschide usa ca sa giseascd magnificul armésar
numit Rosu, care Tngrozeste Intreaga lume cand necheaza si trebuie sa fie Infranat de 12
persoane si inseuat de sapte — o metafora potrivita pentru un erou in deplinatatea fortelor
lui. in secventa care urmeaza (8), Gruia parcurge un rit de trecere initiatic simbolic, care
include separarea, trecerea si integrarea. Mai intai, ,,Gruita” iese din grajd in secventa
inclusa 1n etapa de separare. Apoi el intrd ,,intr-o camera mica” (un spatiu traditional)
unde 1si schimba imbracamintea si isi obtine sabia. In etapa de integrare, Gruia se rein-
toarce la grajd ca si cum ar fi renascut ca erou, echipat cu noile straie si inarmat cu sabia.
Intr-adevar, Gruia este acum pregatit pentru maturizare; el incaleca usor pe ferocele
Rosu si porneste spre Tarigrad, unde Novac 1l sfatuieste sa-si gaseasca mireasa.
Simbolurile barbatiei lui Gruia, nou descoperite, cu semnificatia amplificata deoarece
provin direct de la tatal lui erou, sunt evidente: calul, armele si hainele. Caii extraordi-
nari din aceste cantece epice sunt atat de naravasi, Incat nu-i poate calari decat un erou
exemplar precum Gruia. Acestia amintesc de alti cai speciali din eposul balcanic care pot
zbura si uneori vorbi, fiind si tovarasi devotati pentru stapanii lor eroi. De asemenea, ala-
turi de calul care-1 poarta, portretul eroului novice din eposul balcanic este completat de
elementele tipice pentru calatoriile initiatice: hainele si armele cu semnificatie simbolica.

In cautarea maturizarii, Gruia nu se dovedeste intotdeauna ,,destul de barbat” pentru
a realiza ce si-a propus, capturarea miresei sau uciderea balaurului. Deseori, Novac este
acela care duce la indeplinire misiunile eroice ale fiului, precum obtinerea miresei sau
infruntarea adversarului. In aceste momente, poate mai mult decat oriunde altundeva in
cantecele epice de initiere, paradoxul dintre ceea ce vrea Gruia si ceea ce este capabil sa
faca este prezentat cel mai dramatic. In Nunta lui Gruia, Novac 1i sugereaza fiului sa-si
gaseascd o zand pentru a-i fi mireasd. (6). Gruia urca Tn munti si gaseste zana adormita.
Se apleaca sa o sarute, dar ea se trezeste si-1 loveste. Infricosat, Gruia alearga Tnapoi la
Novac, care 1i aminteste (12) (1.32-34):

,,INU ti-am spus, taichita, spus,

Nu esti taichii de-nsurat

Ca si fete mici te bat...”

Apoi Novac pleacd, o captureaza singur pe zana si o aduce cu el acasd, la Gruia (14),
care se 1nsoara cu ea (15). Dar zana nu este menita sa traiasca alaturi de muritori; ea il
paraseste pe Gruia dupd nunta si se intoarce in lumea ei.

In Copil Gruia, Gruia raspunde provocarii tatalui sau de a cuceri hidoasa ,,fata
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sdlbatica”, pentru a dovedi ca este pregatit pentru casatorie. Confruntarea dintre Gruia si
inspaimantatoarea creatura, pe care o gaseste adormita, este plina de hiperbole comice.
Gruia o loveste cu piciorul, moment in care ea se trezeste si il vede, lovindu-1 atat de tare,
incat i rupe trei coaste. Intr-o inversare a motivului in care un erou isi arunca sabia ctre
nori, asteptand, cum se cuvine, o vesnicie, intoarcerea armei, fata salbatica il arunca pe
Gruia pe cer atat de sus, Tncat 1i va lua acestuia trei zile ca sa coboare si sa zaca inca trei
aproape fara viata. in sfarsit, cateva zile mai tarziu, Gruia invie:

,,Dar pe loc el nu mai sta,

Ci la cal mi sa ducea,

Tot plangand si suspinand

Si pe fata blastamand.”

Cand Gruia se Tntoarce acasa, umilinta lui nu ia sfarsit, caci Novac 1l intreaba:

,,Ce atat-ai zabovit,

Ori cu fata te-ai iubit?

Eu te-astept sa vii razand,

lara tu imi vii plangand!”

Apoi Novac pleaca sa giseascd fata monstruoasi si s-o decapiteze. Antieroul Gruia
este evidentiat Tnca o data in ultimul vers, ce relateaza oroarea sa la vederea capului fetei,
pe care Novac il aduce acasa.

In sfarsit, Fata de cadiu ne povesteste cum lovita (numele eroului in aceasta variantd)
rapeste o mireasa prin deghizare si Tnselatorie si apoi fuge cu ea, urmarit cu méanie de
tatal fetei, cadiul (10). Cand lovita si mireasa lui galopeaza spre casa, vad un nor enorm
de ploaie in urma lor, dar 1si dau seama ca este cadiul care vine dupa ei. lovita este
inspaimantat (11) (1.175-79):

,.De-asa frica ce-i era

Paloj din teaca tragea

Cu el de-azvarlita da,

Drept 1n grinda sa-nfingea,

Vezi, 1n grinda lui Novac”

Acest pasaj evidentiaza statutul paradoxal de erou/ antierou al protagonistului. Ca
antierou, el este atat de speriat de cadiu, Tncat 1l cheama pe Novac sa-i salveze pe el si
pe mireasa lui. Dar mijloacele prin care-i semnaleaza lui Novac ca are nevoie de ajutor
denota un eroism incredibil: el azvarle sabia atat de priceput, incat arma ajunge chiar pe
prispa unde statea Novac. Acesta Intelege imediat mesajul si pleaca la drum, 1l intalneste
pe cadiu si reuseste sa faca pace cu el (14) (1.203-07):

,,Cu cadiu sa-ntalnea,

De departe ca striga:

Dura, dura, cuscre dura,

Copiii fac vrajbile,

Noi, batranii, pacile!”

Balada se termina cu eroii multumiti, participand, alaturi de cai, la o nunta festiva4!.
Intr-o altd varianta, Nunta lui Iovitd, actiunea decurge intr-un mod asemandtor. Spre
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sfarsitul povestii, totusi, In timpul urmaririi, Novac il Infruntd pe furiosul cadiu si
incearca sa se inteleaga cu el, dar acesta doreste sa-1 decapiteze42. Atunci Novac 1i aplica
o lovitura mortala, i ia calul si se Tntoarce acasa, unde lovita si mireasa lui ajunsesera
deja. Curand are loc nunta si incep festivitatile (13). Acest tipar narativ al miresei rapite
si urmadrite este caracteristic pentru naratiunile traditionale balcanice si se mai ntalneste
inca in viata folclorica43.

Eroul initiatic din traditia epicd orald romaneasca — Gruia din ciclul Novacestilor —
mediaza doua stadii universale din cursul vietii: copilaria si maturitatea. El ocupa o pozi-
tie ambigud si deseori paradoxala in trecerea de la copil la adult. Atat ca erou, cat si ca
antierou, Gruia semnifica personajul cu trasaturi complexe: pasiune, tarie, veselie, umor,
manie, insistenta, slabiciune si neputintd, manifestate in rolul lui de initiere. Am aratat
cum Gruia si tatdl (unchiul) sdu, Novac, reflecta preocuparea familiei traditionale patri-
arhale de a-si asigura continuitatea. Gruia si Novac sunt permanent in conflict — o
reflectare potrivitd a dinamicii generationale. Am demonstrat, de asemenea, ca genul
epic versificat este caracterizat de structurarea secventelor narative prin recurgere la
tipare narative fixate de traditie si prin repetarea formelor verbale. Rolul lui Gruia in con-
textul epic oral roméanesc acumuleaza semnificatii profunde daca tinem cont de contex-
tul creat de existenta altor eroi novici. Acestia parcurg si ei initieri pline de sens in tre-
cerea de la copilarie la maturitate: Telemach, Meho Smailagic si multi altii din traditia
orala balcanica.

Studiul de fata reprezinta incercarea de a sugera o serie de conexiuni Intre naratiunile
despre Isus si eposul oral balcanic. Riturile de trecere joaca un rol hotirator in povesti-
rile despre viata lui Isus cuprinse in Evanghelii. in vreme ce pentru istoria lui Isus,
initierea in viata adultd nu este un motiv central, nasterea si moartea Lui primesc sem-
nificatii puternic simbolice Tn Noul Testament. Mai mult, majoritatea relatarilor si pove-
stirilor din Scripturi au fost transmise oral, cel putin o datd, si s-au pastrat in forme
diferite, desi multe dintre ele au fost, in cele din urma, conservate in scris. In fine, am
sugerat cd [sus este un erou a carui poveste de viatd poate fi reconsiderata cu folos intr-
un context comparativ mai larg. Povestea vietii Lui arunca o lumina noua asupra altor
povestiri eroice traditionale, asa cum alte marturii poetice orale despre nastere, initiere si
moarte pot conferi noi semnificatii interpretarii istoriei Lui.

Rezumat

Autoarea examineaza tiparele narative din ciclul epic versificat al Novacestilor, cu scopul de a
oferi modele posibile pentru aprofundarea studierii oralitatii in naratiunile din Noul Testament.
Cercetarea se concentreaza asupra cantecelor epice cu tema initierii si asupra eroului initiator,
explorand, de asemenea, structurile narative si elementele de compozitie orala din textele analizate.

Sugerand o serie de conexiuni intre naratiunile despre viata lui Isus si cantecul epic balcanic,
studiul propune un cadru comparativ larg pentru o mai buna intelegere a biografiilor eroice trans-
puse 1n epica traditionala.
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Abstract

The author examines narrative patterns in the Romanian song cycle of Novdcesti (or ,,Novac-
cycle”) in order to offer possible models for the further study of oral storytelling in the New
Testament. Her exploration centers on epics of initiation and the nature of the initiatory hero, con-
sidering also narrative structures and oral composition of the analysed texts.

By suggesting a number of connections between the narratives of Jesus and the epics of the
Balkan world, the study provides a broad comparative framework for better understanding tradi-
tional heroic life stories.
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Note

1. Vezi Lord 1960.

2. Vezi Foley 1985, 1986, 1988 si http:/www.

3. Vezi Kelber 1983.

4. Vezi Ong 1982.

5. Am selectat aceste texte din Amzulescu 1956, 1964, 1974 si 1981.

6. Interpretarea muzicala se invata si se transmite in familie printre lautarii rromi, pe linie
paterna. Pentru un tratament mai complet al problemei interpretilor de cantec epic rromi din
Romania si a epicii romanesti cantate, vezi Beissinger 1991 (cap. 1 si 2-3); despre identitate (ocu-
pationala si etnica) printre muzicienii rromi, vezi Beissinger 2001.

7. Pentru discutia asupra epicii formulare romanesti, vezi Beissinger 1991 (cap. 4-5); pentru
muzica si text, vezi cap. 6.

8. Naratiunile din ciclul Novacestilor se refera la universul otoman, cu oficiali turci, institutii
islamice, Tarigrad (Istanbul) si vocabular evident turcesc, precum si episoade narative ce includ
elemente fantastice si mitologice (precum zéne si balauri). Cantecele epice din acest ciclu erau
candva larg raspandite 1n sudul si sud-vestul Romaniei, desi acum nu mai circula 1n traditia orala.

9. in epica sarbo-croatd, sunt numiti Starina Novak (Batranul Novac) si Novakovic Grujo
(Grujo, fiul lui Novak); vezi, de ex., ER si Karadgic 1846. In traditia epica bulgari, cei doi eroi sunt
Stari Novak si Novakov Grujo (tot Batranul Novac si Grujo, fiul lui Novak), vezi BJE 1971.

10. De ex., Oedip, Heracle si multi altii; vezi Raglan 1934.

11. Vezi Dundes 1976.

12. Novac porcarasu, cantat de Pavel Monea din Banat. Cules de D. Vulpian; publicat in Poesia
populard pusd in musicd, Bucuresti, 1886. Retiparit in Amzulescu 1981:269-270.

13. Vezi Vukasin Kralj i Vila Mandalina (Craiul Vukasin si zana Mandalina) HNP 1, No. 51;
de asemenea, Rodjenje Marka Kraljevica (Nasterea lui Marko Kraljevic), care reda o poveste simi-
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lara: HNP II, No. 1. In traditia bulgara, craiul Marko este inghitit de o vila, care-i da astfel puteri
supranaturale; vezi BJE 1971, No.143.

14. Totusi, este moartea lui Marko Kraljevic; vezi Smrt Marka Kraljevica (Moartea lui Marko
Kraljevi¢) Karadgic 1845, No.73. In comparatie cu Gruia, Marko apare in mod tipic ca un erou
matur.

15. De ex., Heracle; vezi Apollodorus.

16. Vezi Van Gennep 1960, mai ales cap. VI despre rituri de initiere.

17.Ispravile din copilarie ale eroilor din Balcani nu sunt nici ele neobisnuite. Vezi Meho in
Jenidba Smailagina Sina (Nunta Iui Meho Smailagic), Bynum Lord 1974. Vezi, de asemenea,
faptele din tinerete ale craiului Marko in Marko i tri narechnici (Marko §i cele trei Ursitoare), BNT
1961, 116-23.

18. Am decelat in cantecele de initiere din ciclul Novacestilor 15 idei narative de baza care alca-
tuiesc un model structural general. Ma voi referi la ele prin numere, pe masurd ce le discut in
paginile care urmeaza. Am retineri in a folosi termenul ,,tema”, utilizat initial de Parry si adoptat
de Lord (vezi Lord 1960:68-98), preferand sintagma ,,idee narativa”. Nu toate cantecele includ
toate ideile narative de mai jos si acestea nu apar intotdeauna Tn aceeasi ordine, dar toate cantecele
sunt compuse din combinatii din urmatoarele:

Ospat la resedinta lui Novac
Gruia este nelinistit si retras
Novac 1l descoase pe Gruia
Gruia 1i raspunde, exprimandu-si dorinta de a se casatori sau de a pleca intr-o
prima isprava vitejeasca
Novac 1l ridiculizeaza pe Gruia si uneori il provoaca
Novac 1i ofera sfaturi pentru drum
Gruia nesocoteste sau incalca sfaturile lui Novac
Gruia se pregateste de drum si-si alege un cal
Gruia pleaca
10. Gruia captureaza mireasa si porneste spre casa
11. Gruia este urmarit de tatal fetei si are nevoie de ajutor sau esueaza
12. Novac 1l ia In ras pe Gruia dupa calatoria lui
13. Gruia este umilit
14. Novac 1l Tmpaca pe tatal viitoarei nurori sau rectifica esecul lui Gruia
15. Nunta

19. Insurdtoarea lui Gruia cu Fata fmpdmtului, cantat de N. Zlataru din Runcu-Gorj. Cules de
Constantin Brailoiu in 1930; publicat in Cdntece batrdnesti din Oltenia, Muntenia, Moldova si
Bucovina, Bucuresti, 1932. Retiparit Tn Amzulescu 1981:344-48.

20. Alte variante ale ideii narative (2) includ (din Copil Gruia, Amzulescu 1964 Vol.1:363-68,
1.25-27):

,,Numai Gruia lui Novac

Nici nu bea, nici nu méanca,

Nici voie buna n-avea.”

in Gruia lui Novac (Amzulescu 1964 Vol. 2:7-17, 1.9-12), versurile sunt:

,.Dar Gruita Novacita,

Nici nu bea, nici nu manca,

Nici voie buna n-avea,

Ci sta gata de-a pleca.”

In Nunta lui Tovita (Amzulescu 1964 Vol.2:28-34, 1.23-27), cantiretul ne spune:

el NS

W W
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,Numai Iovitd nici nu bea,

Nici nu manca,

Numai cu ochii privea.

Ca sedea de zid razmat,

Far’ de igealac 1n cap...”

21. Gruia copilul, cantat de un interpret anonim din Crijma-Caransebes, Banat. Cules de
Gheorghe Catana si publicat de el in Balade poporale din gura poporului bandtean, Brasov, 1895.
Republicat in Amzulescu 1964 Vol.1:363-68.

22. Ideea narativa (3) se exprima extrem de formular; in Gruia lui Novac, apare astfel (1.16-19):

,,Mai Gruito, fiul meu,

Sa-ti ajute Dumnezeu!

De ce sezi tu suparat,

Nebaut si nemancat?...

in Insuratoarea lui Gruia cu fata impdratului, apare (Amzulescu 1981:344-48, 1.28-30):

,,Gruio, Gruio, fiul taichii,

Nici nu bei, nici nu mananci,

Numai cu ochii te uit’ ”

Intr-o figura numita paralelism negativ, Novac ii pune o serie de intrebari fiului lui in Nunta lui
lovita (1.32-39):

,....Ce nu bei, ce nu mananci,

Numai cu ochii te uiti?

Ori bucatele nu-ti plac,

Ma rog, si-altele sa-ti fac?

Ori galbenasii mi-ai sfarsit,

Sau mai multi c-ai dobandit?

Sau, frate, ti s-a facut,

Neica, de casatorit?!...

Aceeasi figura de stil este folosita in Fata de cadiu, cind Novac isi Intreaba nepotul suparat care
tocmai a intrat pe usa (Amzulescu 1981:339-44, 1.52-58):

,-.. Ce Vii, taicd, nacajat,

Cu ogarii ciumpavit’,

Cu soimeii vestejati’,

Or’ de chelciug c-ai sfarsit,

Sau toale c-ai ponosat,

Sau cineva te-a batut,

Sau fetele nu te-a vrut?!”

* ,Taica” este un termen afectiv de adresare catre un om mai tanar sau catre propriul fiu.

23. Vezi o metafora similara a mustatii in ideea narativa (4) in Nunta lui Gruia cu fata salbat-
icd, cand Gruia 1i spune lui Novac (Amzulescu 1981:274-75, 1.12-15):

,Insoari-ma, taichii-nsoara

Ca mustata-mi strica fata,

Mi-i mustata-n varvaric,

Cum sta bine la voinic!”

Alt exemplu pentru (4) avem in Fata de cadiu, unde Gruia raspunde astfel la Tntrebarile lui
Novac (1.60-69):

,,Niminea nu m-a batut’,

Nij’ de chelciug n-a ’farsat,

2
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Dar io, taica, m-am plimbat

P’in targu Odriului,

La fata Cadiului,

La Rada, fata frumoasa,

O’i negri de curva-aleasa;

Di-un cantecel mi-a cantat,

Mi-a cazu’ mie cu drag,

La inimd m-a sacat!”

Intr-o versiune trunchiati a ideii (4), pe care o intdlnim in Nunta lui Gruia (Amzulescu
1981:270-71, 1.1-5), Gruia 1si striga naiv dorinta de a se insura:

,»trigd, Doamne, cine striga?

Striga Gruia lui Novac:

Eu sunt, taica, de-nsurat

C-o fata m-a sarutat

Si m-o spus ca-s de-nsurat!””

24. O paralela evidenta se gaseste 1n cantecul sarbo-croat Jenidba Grujice Novacovica (Nunta
Iui Grujo Novakovic), unde batranul Novac se ospateaza cu tovarasii lui, dar observa ca fiul lui,
Grujo, este abatut. El afla ca Grujo doreste sa se nsoare (Karadgic 1846, No.6).

25. Vezi Bynum Lord 1974 (sarbo-croata), Lord Bynum 1974 engleza).

26. Vezi Bynum 1968 pentru discutarea acestui text si a altor cantece epice de initiere, con-
struite, in mare, pe acelasi tipar narativ.

27. Intr-un alt exemplu al ideii (5), din Insurdatoarea lui Gruia, fiul lui Novac, Novac ii spune
Iui Gruia sa creasca mai Intdi si apoi sa se casatoreasca (Amzulescu 1964 Vol.2:40-43, 1.4-6):

,.Nu esti, neica, de-nsurat

Pana fetele te bat

Si nevestele te lupta!

lar In Nunta lui Gruia:

,.Nu esti, taica, de-nsurat

Ca zau, fetele te bat,

Fetele cu furcile,

Babele cu drugile,

Neveste, cu prislite!”

28. Aceeasi cu nota 27 [n.red.]

29. Gruia lui Novac, interpretat de un lautar anonim. Publicat in Gazeta poporului, Timisoara,
1886. Republicat in Amzulescu 1981: 350-51.

30. Fata Cadiului, cantat de Stefan Neagu din Sadova — Dolj. Cules de Amzulescu in 1961 si
publicat de el in Cdantece bdtrdnesti, Bucuresti, 1974:159-66.

31. Insuratoarea lui lovita, cAntat de Dumitru Burcea din Merenii-de-Sus-Videle-Bucuresti.
Cules de Amzulescu in 1951; publicat de el in Vechi cantece de viteji, Bucuresti, 1956:67-72.

32. Vezi structura tripartita a riturilor de trecere in Van Gennep 1960

33. Calul lui Marko Kraljevic, Sarac, vorbeste si zboara (in eposul bulgar, pe calul lui Marko 1l
cheama Sharko). Alte paralele gasim In epica sarbo-croatd musulmana, unde eroul Mujo Hrnjicic,
are un cal cu aripi albe, care, de asemenea, are grai, in vreme ce Djerdjelez Alija are un armasar cu
aripi castanii. Cu privire la cai si cultul calului n eposul balcanic, vezi Lord 1991.

34. De ex., calul lui Meho, vesmintele si armele lui sunt descrise elaborat inainte ca el sa plece
spre Budapesta in Nunta lui Smailagic Meho; vezi Lord Bynum 1974.

35. Insuratul lui Gruia, cantat de un interpret anonim din Banatul sarbesc. Cules de 1.G.
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Bibicescu; publicat de el in Poesii populare din Transilvania, Bucuresti, 1893 si retiparit in
Amzulescu 1981:270-71.

36. Intr-o varianta a ideii (12) din acelasi cantec, Novac il intimpina pe Gruia dupa ce acesta
a fost invins de fata salbatica si-i spune (1.59-64):

,,INUu t-am spus, taichii, t-am spus

Ca io, taichii, -am asteptat

Sa vii cantand s fluierand

S1 pe drumuri puscarind,

Da’ nu is ci, taichii, da-nsurat,

Ca toate fecili ce bat; ...”

37. Intr-o varianti a aceluiasi cantec, Gruia isi da seama de ce este capabila fata salbatica doar
cand ea se trezeste (1.36) si, cu versul cantecului, ,,Friguri de moarce-1 prindea”; Ideea narativa
(11).

38. In aceeasi varianta, ideea narativa ,,Gruia este umilit” exprima esecul lui Gruia in incer-
carea de a captura fata salbatica:

»Asa trist sT necdjat,

Ca de Dumnezeu batut.”

39. S-ar putea argumenta ca abilitatea lui Gruia de a pacali 1i depaseste persona eroica. De
exemplu, priceperea lui Odiseu de a Insela este privita adesea ca o trasatura eroica.

40. ,,cuscru” este un termen de rudenie si se foloseste pentru a-1 desemna pe tatal unui ginere
sau al unei nurori (in fragment, la cazul vocativ) (N.t: nota la versiunea in limba engleza a textu-
Lui).

41. O alta varianta a acestui cantec, Insurdtoarea lui Gruia, se termina de asemenea, cu o rec-
onciliere pasnicd intre cadiu si Novac (14), multumita diplomatiei acestuia din urma. Ambii tati se
invoiesc sa-i lase liberi pe ,,copii”.

42. In Nunta lui lovita (in ideea narativa 14), Novac ii spune cadiului (1.216-22):

,.Dur, dur, dur, cuscre Cadio,

Nu glumi cu copiii

Glumeste cu batranii.

Copiii ca-ngalcevesc

Batranii ca-mpaciuiesc.

Copiii fac vrajbur’le,

Tar batranii paciur’le!”

43. De ex., cantecul bulgar Marko otvlicha nevestata (Marko rapeste mireasa), Miladinov 1861,
No.147. Vezi, de asemenea, rusestile byliny (creatii epice orale) despre eroul Solovei Budimirovici,
care apare adesea in povestiri despre capturarea miresei (Bailey si Ivanova 1998). Rapirea miresei
inca se mai practici ocazional in unele comunitati din Balcani. In decursul unei cercetari recente de
teren dintr-un sat romanesc sudic, un tanar rrom (unul dintre lautarii cu care am lucrat) 1si ,,rapise”
recent mireasa si fugise cu ea intr-un alt sat, unde statusera mai multe zile la o matusa a ei. Dupa
aceasta, familia baiatului le-a recunoscut casatoria. Vezi, de asemenea, Bringa 1995, mai ales cap.
4, despre procedee de casatorie si fugd a mirilor.

44. Desi am cules extensiv cantece epice romanesti, nu am auzit niciodatd pe teren o interpretare
a vreunui cantec din ciclul Novacestilor. Este pacat, pentru ca m-am atasat foarte mult de aceste
creatii si de bogatia lor de expresie si mai ales de Gruia, un erou atat de imperfect, dar cu totul sim-
patic, astfel incat este imposibil sa nu te identifici cu el si sa nu-l iubesti.

* Margaret Beissinger, Rites of Passage and Oral Storytelling in Balkan Epic and the New
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