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Bancul – o specie în cãutarea identitãþii1

În 1846, când arheologul englez Thoms propunea pentru prima datã utilizarea compusu-
lui folk – lore2 pentru a defini toate producþiile create de popor, tonul care acompania demer-
sul sãu teoretic era acela al cercetãtorului care îºi anticipeazã dispariþia obiectului cercetat ºi
care îndeamnã la culegerea survivenþelor arhaice care rodeau odatã pe pãmântul bogat al
culturii populare. Folclorul nu era altceva decât o formã fosilã a unui mod particular de a trãi
ºi înþelege universul proxim ºi nici pe departe entitatea vie, aflatã într-o continuã transformare
de structurã ºi de funcþie, aºa cum practica etnologicã actualã îl figureazã.

Inventarul speciilor folclorice canonice conservat ºi transmis de manualele universitare de
folclor pare, la o primã vedere, un argument forte în favoarea modalitãþii de înþelegere a
bunurilor folclorice specifice mijlocului de secol XIX. Ochiul neavizat, luând contact cu
lumea ruralã contemporanã ar putea declama, pânã la un punct îndrituit, moartea folclorului
sau pervertirea formelor sale autentice, în favoarea unor forme pe cât se poate de nespecifice
mentalului popular, neglijând, fãrã drept, o serie de elementele de structurã ale modul spe-
cific de a fiinþa în contemporaneitate: pe de o parte neglijarea aspectului binomial al folclor
pe linia urban / rural, pe de alta pornind de la premisa falsã a asocierii termenului de folclor
cu o puternicã nuanþã arhaicã.   

Totuºi, realitatea contemporanã furnizeazã o serie de exemple care demonstreazã contin-
ua transformare a elementelor folclorice, continua schimbare de hainã sub care se poate regãsi
aceeaºi nevoie spiritualã pe care folclorul o satisfãcea.  

Cântecele de lume ºi folclorul mahalalei sunt perfect continuate, pe linia evocãrii în
vocabule ºi imagini simple, de o formã atât de controversatã astãzi, maneaua. 

Cântecele revoltelor sociale, care au constituit un punct extrem de pregnant conturat în
universul folcloric sunt astãzi prelungite prin fenomenul hip-hop prin care sunt sancþionate
realitãþile sociale contemporane în acelaºi mod în care fenomenul muzical raggae acompania
miºcarea de eliberare jamaicanã. 

Basmul, ca mod de figurare a unei lumi ficþionale care avea menirea de a furniza pe de o
parte un canon al frumuseþii, pe de alta unul al moralei, este astãzi continuat de o serie de
manifestãri culturale, specifice fie tipului de culturã media, fie tipului de culturã ciberneticã
a cãrui prezenþã este din ce în ce mai resimþitã în ultimii ani. În prima categorie, aceea a cul-
turii media, basmul, având tema racordatã la elementele sociale noi, este substituit de filmul
de acþiune sau de lung-metrajul de animaþie, în care aceleaºi douã forþe antinomice se con-
fruntã, finalul aducând supremaþia binelui ºi în care eroul are câºtig de cauzã în actele sale
prin ajutorul unor entitãþi supranaturale sau naturale. În cea de-a doua categorie, aceea a cul-

56 CERC * Cercetãri Etnologice Româneºti Contemporane



turii cibernetice, basmul este regãsit sub forma jocului pe calculator care poate reprezenta
formã interactivã a acestuia prin faptul cã eroul virtual reface traseul odatã cu cititorul, tot
virtual, al acestui tip particular de basm.   

Snoava, în calitatea sa de naraþiune comicã, este înlocuitã de banc, despre care se poate
afirma, fãrã rezerve prea mari, cã este specia cu cea mai mare rãspândire în contemporanei-
tate. Fãrã îndoialã cã diferenþele dintre cele douã specii sunt sensibile, însã în unele puncte,
cele douã specii se suprapun, prin nuanþa comicã a naraþiunii, prin intenþia comicului din care
rezultã ºi aspectul lor funcþional.

Bancul în folcloristica româneascã

Deºi una dintre cele mai rãspândite categorii orale în profilul culturii contemporane, ban-
cului nu i se acordã nici pe departe locul cuvenit în folcloristica româneascã. Lipsa unui cor-
pus de texte ºi a unei topologii, a unui studiu monografic ºi doar prezenþa câtorva studii
revuistice3, fac din una dintre cele mai accesibile categorii o mare necunoscutã, iar pe alocuri,
studiile de folclor4, atunci când trateazã specia la capitolul naraþiunilor comice, creeazã mai
ales confuzie ºi nici pe departe construirea unui profil teoretic coerent ºi consistent.

Locul comun al acestor studii, indiferent de natura lor, este trasarea câtorva coordonate
esenþiale în construirea cadrului povestirii (sau interpretãrii) bancului.

O importanþã cu totul specialã o are însã Cuvântul înainte al profesorului Mihai Pop la
prima ediþia a colecþiei lui Cãlin Bogdan ªtefãnescu, 10 ani de umor negru românesc. Jurnal
de bancuri politice, de la Ed. Metropol Paideia, din 19915, prin care semnaleazã una dintre
formele de rezistenþã non-violentã împotriva regimului dictatorial surprins în anii feþei sale
cele mai sumbre, de la mijlocul anului 1979 pânã la cãderea regimului la finele lunii decem-
brie 1989. Contribuþiile profesorului sunt pe de o parte legate de plasarea bancurilor în mediu
– mediul urban, fãrã a însemna cã satul este strãin de aceastã formã – pe de alta de sublin-
ierea trãsãturii funcþionale a acestei categorii de bancuri, sau a caracterului lor folcloric6.
Totodatã, profesorul atrage atenþia asupra confuziilor terminologice care însoþesc încercãrile
anterioare de delimitare a speciilor comice, menþionând cã:

în condiþiile în care a apãrut la noi, ºi nu numai la noi ci ºi la alte popoare, ºi în care
trãieºte astãzi, bancul este un mod de expresie al culturii orale urbane. Totuºi, folcloriºtii tre-
buie sã þinã seama de legãtura lui cu anecdota sãteascã tradiþionalã de care se deosebeºte
doar prin nuanþe funcþionale.7

dar ºi asupra punctelor comune cu speciile canonice:
cu rostul lor în actele de comunicare dintre oameni, existã fãrã îndoialã afinitãþi între

Pãcalã […] ºi vestitul personaj al bancurilor noastre, celebrul Bulã ºi poate ºi cu cel care
dã rãspunsuri neaºteptate, pe dos, la radio Erevan.8  

Nici profesorul Pop ºi nici ceilalþi exegeþi ai textului folcloric nu se o preocupã însã de
douã dintre problemele cele mai grave cu care aceastã specie se confruntã: inexistenþa unui
corpus de texte ºi, derivând din aceasta, inexistenþa unei tipologii care sã organizeze materi-
alul. Este vorba de inexistenþa acestora în maniera tradiþionalã a termenilor: adunarea ºi cat-
alogarea în opurile clasice pe un suport tradiþional. Varianta alternativã la aceastã lipsã este
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însã oferitã de un model cultural cibernetic: colecþia ºi tipologia de bancuri de pe internet9.
Spaþiul cultural cibernetic însã presupune o serie de diferenþe prin raportare la formele cul-

turale anterioare, cel mai important aspect diferenþiator fiind forma hipertextualã de tip icon-
ic. Aceastã formã nu þine de textul propriu-zis, ci de forma particularã de organizare a aces-
tuia într-o structura de tip arborescent care guverneazã deopotrivã materialul folcloric pro-
priu-zis, dar ºi informaþia legatã de informator, pentru cã tipul de paginã web caracteristic
acestui domeniu restrâns al bancurilor în formã virtualã conþine  o serie de link-uri care trim-
it la informaþia etnologicã de tip mai larg ºi anume date legate de cel care a trimis bancul
respectiv pe internet, în alþi termeni spus, datele legate de identitatea informatorului. 

Se poate, prin urmare afirma, fãrã putinþã de tãgadã, cã internetul – forma cea mai preg-
nantã de culturã ciberneticã, alãturi, fãrã îndoialã de partea de soft – funcþioneazã ca un
culegãtor de folclor. Aºa cum la nivelul speciilor se poate observa o puternicã tendinþã de
transformare, acelaºi lucru se poate afirma ºi despre culegãtorul de folclor, pentru care inter-
netul a devenit o formã complementarã a cercetãrii de teren în forma anchetei. 

Prin maniera de organizare a unora dintre paginile care gãzduiesc arhive de bancuri, aces-
ta se poate constitui ºi într-un cercetãtor ad hoc. Iatã, în continuare, imaginea unei porþiuni
dintr-o astfel de paginã (Fig.1). Formularul, dupã cum este denumit de creatorul de paginã,
nu este altceva decât o fereastrã de dialog prin care i se permite celui care viziteazã pagina,
sã adauge un eventual banc cunoscut, dublat prin minime informaþii despre sine, informaþii
pe care cercetãtorul de teren oricum le-ar fi reþinut, cu observaþia cã acesta ar fi consemnat
un numãr mai însemnat de date biografice.

Inserarea unui banc mai dã ºi posibilitatea unei clasificãri a
cestui vast corpus de texte. Dupã cum se poate observa din
primul câmp site-ul permite cuprinderea unuia dintre bancurile
urmeazã a fi trimise în una sau alta dintre clasele de exemple pe
care acesta le conþine. Fragmentul de paginã decupat aici
cuprinde clasa tematicã a bancurilor având ca personaj principal
pe Alinuþa. Celelalte clase pe care bancurile trimise le mai pot
alimenta sunt: animale, ardeleni, artiºti, badea Gheorghe,
beþivi, blonde, Bulã, calculatoare, canibali, cel mai scurt,
culmi, diferenþe, doctori, GSM, întrebãri, Ion ºi Maria,
moldoveni, nebuni, olteni, perle, poliþiºti, popi, proverbe,
Erevan, sadice, scoþieni, soldaþi, þigani, unguri, somalezi ºi seci.
Aceste clase sunt specifice numai unuia dintre site-urile specifice, celelalte putând propune
ºi alte moduri de clasificare a acestora.

Pe lângã trãsãtura sa de culegãtor atipic de folclor internetul mai poate avea ºi calitatea de
arhivar, de pãstrãtor de folclor sub forma unor antologii grupate dupã un anumit criteriu care
poate reprezenta ºi o posibilitate de organizare tipologicã.

Din perspectiva unei tipologii a bancului, site-urile pot fi criticate sub mai multe aspecte.
În primul rând, dupã cum se poate observa din enumerarea claselor anterioare, cheia dupã
care se face înglobarea în clase trimite spre elemente eterogene. Unele dintre acestea sunt
temele bancurilor: calculatoare, culmi, seci, sadice, altele sunt – în fapt, cele mai multe – per-
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sonajul principal al bancului: Alinuþa, Bulã, doctori, poliþiºti, popi, iar unele dupã un criteriu
formal sau de compoziþie: întrebãri ºi cel mai scurt. Acestor tipuri li se mai adaugã ºi o cat-
egorie mai puþin unitarã ºi întitulatã ca o altã specie, proverbele. 

Lipsa de unitate la nivelul criteriilor de clasificare se poate regãsi ºi la nivelul exemplelor
din fiecare clasã analizatã separat. Astfel, într-o clasã sunt exemple care fie cã nu corespund
criteriului respectiv, fie cã aparþin unei alte clase de bancuri.      

Badea Ion vrea sã îºi vândã calul la târg.
- Cu cât dai calul bade ?
- Cu 5 milioane.
- Îi cam scump.
- Îi scump, da’i un cal fain. 
- Îi fain da’ sã ºtii cã mie mi se pare cã-i orb. 
- Nu crez. 
- Hai sã-l probãm.
Dau ei drumul calului, care o ia la fugã ºi nimereºte, din goanã, cu capul drept într-un

copac. 
- No, zisu-þi-am cã-i orb? 
- Drept îi, da’ ai vãzut ce curajos îi ?

*
De la spitalul de nebuni evadeazã un psihopat. Pe drum se întâlneºte cu o femeie: 
- Bã tu eºti vie? 
- Da.
- ªi de ce nu faci struguri? 

*
În armatã, Ion este încorporat la paraºutiºti. Înainte de primul salt, instructorul le ream-

inteºte cã trebuie sã numere pânã la 9 ºi apoi sã tragã de mânerul de deschidere al paraºutei.
Soldaþii încep sã sarã, totul decurge bine, când deodatã instructorul observã cã paraºuta
ardeleanului nu s-a deschis. Înnebunit, executã un salt pânã la limita minimã de securitate,
ajunge rapid la sol ºi speriat îl cautã pe nenorocit, crezând c-o sã-1 vadã fãcut fãrâme.
Dintr-o cãpiþã de fân din apropiere, auzi:

- No, amu vine 9...
Exemplele citate aici fac parte din tipologia propusã de creatorul paginii de internet ºi sunt

incluse în categoria tematicã a bancurilor cu Ion ºi Maria. Aceastã categorie face parte din
mai larga clasã a bancurilor cu ardeleni, incluse tematic în tipul bancurilor regionale. Pe baza
asemãnãrilor ideatice ºi din cauza scindãrii poate nejustificate a clasei bancurilor cu ardeleni,
bancuri ca cele citate anterior pot genera confuzii din perspectiva încadrãrii în una sau alta
din clasele tematice. 

Sub acest aspect, tipologia ºi antologia care se bazeazã pe aceasta ºi care se regãseºte în
paginile de internet, nu poate fi acceptatã ca general valabilã ºi nu poate fi luatã ca etalon.

În ceea ce priveºte modul de organizare a materialului, exceptând greºelile metodologice
care pot fi generate ºi de utilizatorii care trimit bancuri ºi nu respectã clasele pe care le pro-
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pun autorii paginii, metoda graficã de prezentare a acestora este una pe cât se poate de origi-
nalã ºi nu foarte depãrtã de modelul în care sunt realizate tipologiile de cãtre folcloriºti.

În ceea ce priveºte stocarea materialului, modul de prezentare este acela din fereastra
reprodusã în figura 2. Fereastra care conþine un banc dã posibilitatea  utilizatorului de calcu-
lator sã realizeze
trei operaþiuni.
Prima este aceea de
a citi bancul, a douã
de a îl trimite, prin
intermediul e-mail-ului unui alt utilizator cu acces la internet, iar a treia de a afla cine este cel
care l-a trimis ºi eventual de a-l contacta. Segmentele subliniate  (figuate cu verde) dau posi-
bilitatea de contact sau de trimitere prin link-urile oferite de creatorul de paginã.

În termeni rezumativi, se poate trage o concluzie pe cât se poate de valabilã, aceea cã tipul
de culturã ciberneticã (virtualã) care astãzi tinde spre captarea unui teren din ce în ce mai
însemnat, nu este total strãin de cultura de tip popular, absorbind-o,  în formele care permit
acest lucru, în totalitate. 

Rezumat

În 1846, când arheologul englez Thoms propunea compusul folk – lore pentru definirea tradiþiei,
teoriile epocii vorbeau despre moartea folclorului, el existând numai in forme arhaice, survivenþe ale
ceea ce altãdatã anima viaþa spiritualã a poporului de jos. Realitatea cotidianã infirmã aceste afirmaþii
printr-o serie de categorii orale care astãzi continuã pe cele existente cândva: cântecele de lume ºi fol-
clorul mahalalei sunt azi continuate de manele, cântecele revoltelor sociale de fenomenul hip-hop, bas-
mul de filmul de animaþie sau cel de aventuri, iar snoava de banc. Acesta din urmã nu se caracterizeazã
de atenþie deosebitã în rândul exegeþilor, acordându-i-se doar câteva studii, în periodice sau volume.
Profesorul Pop este unul dintre cei care, lapidar însã, plaseazã contextul performativ al bancului în spaþi-
ul urban, fãrã a neglija rurarul. Un loc de seamã însã îl ocupã acesta în spaþiul cibernetic, hipertextual de
tip iconic, unde internetul funcþioneazã deopotrivã ca un colportor, dar ºi, în acelaºi timp, arhivator de
bancuri.

Abstract

In 1846, when the English archeologist Thoms suggested the compound word folk-lore to define tra-
dition, the theories of the spoke about the death of folklore. It existed only in archaic forms, survivals of
those animating the spiritual life of the lower people. But the present reality disregards their theories by
a series of folk types that continue the existence of the old one: old songs on the aspects of everyday life
and suburb folk songs are today continued by the manea, the songs having as theme the social move-
ments become songs contained in the hip-hop phenomenon, the old fairy-tales are today substituted by
animation films and thrillers, and the anecdotes are replaced by jokes. One  cannot say that this last folk
type is a major topics in the nowadays analyses, only a few books or articles being written. Yet, profes-
sor Pop is one of those who concisely wrote about the joke placing it as specific to urban places even
though it can be found in rural ones. Furthermore, a very important place is the cyberspace, the icon
hypertext, in which  the Internet plays the role of both a folklore-monger and an archivist.
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